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Аннотация 
В данной статье рассматривается иерархическая система и декоративное искусство, воплощенные в текстиль-
ных изделиях императорского двора Пекина в эпоху династий Мин и Цин. На основе анализа исторических 
документов, сохранившихся артефактов и соответствующих исследований в статье раскрывается, как тек-
стильные изделия двора отражали жесткий иерархический порядок «различия между высоким и низким, бо-
гатым и бедным» через свои материалы, мастерство изготовления, цвета, узоры и назначение. Одновременно 
с этим, с точки зрения истории искусства, в статье рассматриваются декоративные характеристики текстиля 
придворных дворов династий Мин и Цин. Анализируя основополагающие принципы иерархической систе-
мы, нормы использования текстиля среди различных социальных групп, сходства и различия между различ-
ными сортами текстиля, а также такие аспекты, как дизайн узоров и цветовая гамма, автор раскрывает уни-
кальные качества этих тканей с точки зрения формы, функции и культурного значения. Исследования пока-
зывают, что придворные ткани династий Мин и Цин служили не только утилитарными предметами или деко-
ративными элементами, но и носителями символов власти и ритуальных протоколов. Их иерархические пра-
вила и художественное выражение полностью отражали отличительные черты и эстетические предпочтения 
придворной культуры, а также глубоко отражали современные социальные структуры и культурные ценности. 
Изучение этих тканей позволяет глубже понять сложность и разнообразие древнекитайского общества. Это 
исследование имеет значительную справочную ценность для понимания церемониальных систем, материаль-
ной культуры и декоративно-прикладного искусства императорских дворов династий Мин и Цин. 
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ративное искусство; различия и сходства между рангами; правила использования; дизайн узоров; эксклюзив-
ные цвета 
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Abstract 
This paper explores the hierarchy and decorative art of Ming and Qing dynasty Beijing court textiles. Through analysis 
and discussion of historical documents, physical remains, and related research, this paper reveals how court textiles 
reflected the strict hierarchy of "high and low, rich and poor" through materials, craftsmanship, colors, patterns, and 
occasions of use. Furthermore, this paper examines the decorative artistic characteristics of Ming and Qing court tex-
tiles from an artistic perspective. By analyzing the structural foundations of the hierarchy, the textile usage norms of 
different social groups, the similarities and differences between textiles of different classes, and the pattern design 
and color matching, this paper reveals the unique form, function, and cultural connotations of these textiles. This re-
search demonstrates that Ming and Qing court textiles were not only practical objects and decorative elements but 
also carriers of power and ritual. Their hierarchical norms and artistic expressions fully reflect the characteristics and 
aesthetic orientations of Ming and Qing court culture, and profoundly reflect the social structure and cultural values 
of the time. The study of these textiles provides a deeper understanding of the complexity and diversity of ancient 
Chinese society. This research provides valuable insights into the ritual system, material culture, and decorative art of 
the Ming and Qing courts. 
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Введение 
Династии Мин и Цин представляли собой перелом-
ные феодальные эпохи в истории Китая, а Пекин 
служил столицей — не только центром политиче-
ской власти, но и центром культуры и искусства. 
Дворцовые ткани, незаменимые в повседневной 
жизни императора, не только олицетворяли коро-
левское богатство и престиж, но и глубоко отражали 
иерархическую структуру и эстетические устремле-
ния эпохи. Эти ткани выходили за рамки простого 
практического украшения и становились носителя-
ми культуры и искусства, свидетельствуя о велико-
лепии и процветании династий Мин и Цин [Чэнь 
Фан, 2005, с. 78–82]. 

Полученные результаты 
и их обсуждение 

Основы иерархической системы: 
ритуалы, ремесленное мастерство и 
императорская власть.  

Иерархическая система, регулировавшая производ-
ство текстиля при императорских дворах династий 
Мин и Цин, была основана на традиционном китай-
ском ритуальном мышлении, в центре которого ле-
жал принцип «упорядоченного различия между 
вышестоящими и нижестоящими, дворянами и 
простолюдинами». Как говорится в «Книге обря-
дов»: «Ритуал — это порядок неба и земли». В импе-
раторском пространстве текстиль служил наиболее 
осязаемым декоративным элементом, становясь 
материальным воплощением «ритуала» [Ван Говэй, 
1985, c. 156–160]. 
Династия Цин учредила Императорский домашний 
департамент, курировавший такие учреждения, как 
Бюро ткачества и крашения и Управление общего 
снабжения, которые были специально уполномоче-
ны закупать, производить и распределять придвор-
ные текстильные изделия. На региональном уровне 
были созданы «Три ткацкие фабрики Цзяннань» 
(Цзяньнин, Сучжоу, Ханчжоу) для производства вы-
сококачественных шелковых тканей исключительно 
для императорского двора. Эти изделия поставля-

лись непосредственно при дворце, а их распростра-
нение среди простого населения было строго за-
прещено. Все текстильные изделия проходили че-
тырехэтапный процесс — «разработка узора, про-
верка узора, ткачество и проверка» — для обеспече-
ния соответствия иерархическим стандартам [Чжан 
Гоцин, 2012, c. 112–118]. 
Система «девяти рангов и восемнадцати степеней» 
аналогичным образом отражалась в текстильных 
изделиях. Это проявлялось в первую очередь в 
иерархических различиях между чиновниками и 
соответствующими должностями в императорском 
гареме. В императорском гареме ранги снижались 
от императрицы до императорской супруги, супру-
ги, наложницы, благородной супруги, благородной 
дамы, служанки и фрейлины, причем каждый уро-
вень строго разграничивался по использованию тек-
стиля. Императорские принцы, принцессы, принцы 
крови и герцоги также получали текстиль разных 
спецификаций в соответствии со своими дворян-
скими титулами [Ли Сяодун, 2010, c. 203–207]. 
Кроме того, мастерство изготовления и стоимость 
текстильных изделий были строго стратифицирова-
ны. Для изготовления высококачественных тканей 
преимущественно использовались трудоемкие тех-
ники, такие как кеси (вышивка шелковыми нитка-
ми), чжуанхуа (аппликация), чжи цзинь (ткачество 
золотыми нитками) и пань цзинь сю (вышивка золо-
тыми нитками), причем для изготовления импера-
торской одежды часто требовались месяцы или даже 
годы [Чжао Фэн, 2008, c. 89–94]. Напротив, для изго-
товления текстильных изделий более низкого каче-
ства использовались в основном более простые ме-
тоды, такие как пин сю (плоская вышивка), цзичжи 
(машинное ткачество) и су рань (однотонное окра-
шивание), что отражало их более низкую стоимость 
и менее сложное производство. 

Правила использования текстиля среди 
различных социальных классов. 

Использование придворного текстиля строго соот-
ветствовало иерархическим различиям, образуя пи-
рамидальную систему, простирающуюся от импера-
тора и императрицы до придворных слуг (табл. 1).
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Таблица 1. Характеристики придворного текстиля в династиях Мин и Цин 
Table 1. Characteristics of court textiles in the Ming and Qing dynasties 

Императорские 
титулы 

Доступные 
материалы Доступные мотивы Доступные цвета Примеры 

текстильных изделий 
Император Брокат Кеси, 

атлас с золотой 
вышивкой 

Пятикогтевой дракон, 
Двенадцать символов, 
Жемчужина, украшен-
ная пламенем 

Ярко-желтый, 
насыщенный 
желтый, насы-
щенный красный 

Шторы с узором дра-
кона из кеси, золотые 
шторы с узором обла-
ков 

Императрица Атлас с вышив-
кой, брокат с 
изображением 
феникса, шелк с 
вышивкой 

Двойные фениксы, об-
ращенные к солнцу, 
феникс среди пионов, 
цветы лотоса 

Золотисто-
желтый, абрико-
совый желтый, 
насыщенный 
красный 

Шторы с вышитым 
узором феникса, по-
душки с вышитым фе-
никсом 

Императорская 
супруга/супруга 

Брокатный ат-
лас, креп, одно-
тонный шелк 

Мотив четырехкогте-
вого змея, облачные 
журавли, цветы лотоса, 
лотос в виде завитка 

Розовый, розовый 
цвет корня лотоса, 
цвет осеннего 
аромата 

Ковры с узором пито-
на, шторы с узором 
лотоса 

Наложни-
ца/наложница-
супруга 

Креп, шелк, 
марля 

Цветочные мотивы, 
бабочки, мотив восьми 
сокровищ 

Розовый цвет цве-
тов персика, зеле-
ный цвет озера, 
белый цвет луны 

Шторы с узором цве-
тов и птиц, однотон-
ные подушки 

Императорский 
принц/принц 

Брокатный ат-
лас, шелк с вы-
шивкой 

Цилин, львы, летучие 
мыши, восемь бес-
смертных в скрытой 
форме 

Лазурный синий, 
королевский си-
ний, цвет осенне-
го аромата 

Подушки с изображе-
нием килинь, шторы 
на синем фоне 

Принцес-
са/принцесса-
супруга 

Креп, шелк с 
вышивкой 

Цветочные мотивы, 
бабочки, благоприят-
ные символы 

Розовый, розовый 
цвет корня лотоса 

Парабельные ширмы с 
цветочным и птичьим 
узором, вышитые за-
навески для кровати. 

Придворный слу-
га/евнух 

Хлопковая 
ткань, льняная 
ткань, однотон-
ный шелк 

Геометрические узоры, 
меандры, свастики или 
гладкие поверхности 

Сине-серый, тем-
но-синий, корич-
невый 

Однотонные занавес-
ки, подушки из грубой 
ткани. 

 

Анализ общих черт и различий между 
текстильными изделиями разных рангов 

Несмотря на четкую иерархическую классифика-
цию, придворные текстильные изделия имеют об-
щие черты в функциональности, базовом мастерстве 
изготовления и культурной символике, при этом 
демонстрируя заметные различия в узорах, цветах и 
материалах. 
Общие черты. Независимо от ранга, текстильные 
изделия выполняли четыре основные функции: 
улучшали эстетику, регулировали климат, разгра-
ничивали пространства и обозначали статус. Все 
они использовали шелк, хлопок или шерсть в каче-
стве сырья, применяя основные техники, такие как 

ткачество, вышивка и окрашивание, и различались 
только степенью изысканности [Чжэн Янь, 2015, c. 
134-139]. Они также имели общий культурный сим-
волизм. Повсеместно использовались благоприят-
ные мотивы, такие как иероглифы «удача» (福), «дол-
голетие» (寿) и «двойное счастье» (囍), а также лету-
чие мыши (омофоны с «удачей») и цветы лотоса 
(символизирующие «чистоту»), отражающие общее 
стремление к счастью и благоприятным предзнаме-
нованиям [Хуан Нэнфу, 2003, c. 167–171]. Простран-
ственное расположение следовало последователь-
ной логике: текстиль самого высокого качества 
украшал главный зал, занимаемый высокопостав-
ленными лицами, а текстиль более низкого качества 
украшал боковые залы или служебные помещения. 
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Отличительные особенности. Во-первых, текстиль-
ные узоры составляют основу императорского деко-
ративного искусства, отличаясь обширными темами 
с глубоким символизмом. Они включают в себя тра-
диционные благоприятные мотивы наряду с асси-
милированными элементами иностранной культу-
ры, создавая уникальную «императорскую систему 
узоров», регулируемую строгими иерархическими 
запретами [Чжу Циин, 1998, c. 221–225]. 
Одновременно, во времена династий Мин и Цин, 
расширение Шелкового пути и морской торговли 
способствовало включению декоративных мотивов из 
Персии, Индии и Европы. Примерами могут служить 
геометрические узоры арабески и пейзажи, выпол-
ненные с использованием западных техник перспек-
тивы, которые появлялись на некоторых ширмах и 
гобеленах, отражая открытость и инклюзивность 
придворного искусства [У Цзиму, 2006, c. 188–192]. 
Во-вторых, цвета подлежали исключительным пра-
вам и ограничениям. В текстиле двора династий 
Мин и Цин цвет служил не только эстетическим вы-
ражением, но и символической системой, обозна-
чающей власть и статус. Цветовые комбинации под-
чинялись строгим ритуальным правилам, образуя 
иерархическую цветовую систему, в которой ярко-
желтый цвет занимал высшее положение, за ним 
следовал малиновый, затем сине-зеленый как вто-
ростепенный, а однотонные цвета занимали самое 
низкое положение [Лю Чжиюань, 2017, c. 55–60]. 
Еще одно отличие заключалось в различии материа-
лов и мастерства. В императорских тканях для им-
ператора и императрицы преимущественно исполь-
зовались кеси (вышивка шелковыми нитями), чжу-
анхуа (аппликация) и чжи цзинь (ткачество золоты-
ми нитями), что влекло за собой огромные затра-
ты — один кеси-балдахин мог стоить до тысячи 
таэлей золота. Одежда наложниц в основном укра-
шалась вышивкой Сучжоу или Пекина, отличав-
шейся сложным мастерством, но меньшим масшта-
бом. Ткани для дворцовой прислуги часто были ма-
шинного или ручного производства, без сложных 
украшений, а иногда даже однотонные и без укра-
шений [Сунь Цзи, 2014, c. 301–306; Шэнь Цунвэнь, 
2005, c. 412–418]. 
Жаккардовые ткацкие станки были широко распро-
странены еще во времена династии Мин, однако вы-
сококачественные ткани для императорского двора 
по-прежнему в основном ткались вручную. Механи-
ческое жаккардовое ткачество в основном использо-
валось для изготовления одежды, которую носили 
придворные низшего ранга. Согласно записям из 
архивов Департамента внутренних доходов дворца 
Цин, производство одной только «вышитой парчи» 
требовало четырех отдельных процедур: «разработка 
узора — проверка узора — отправка на ткачество — 

проверка товара» — все для обеспечения соответ-
ствия императорским спецификациям [Дворцовый 
музей, 2005, c. 45–49]. 
Наконец, их использование регулировалось про-
странственными различиями. В императорских ре-
зиденциях, таких как Зал высшей гармонии и Дворец 
небесной чистоты, использовались ткани высшего 
качества, украшенные мотивами дракона и феникса. 
В шести восточных и шести западных дворцах, где 
проживали наложницы, текстиль классифицировал-
ся в соответствии с рангом: в резиденциях импера-
торских наложниц могли быть ковры с узором пито-
на, а в покоях наложниц более низкого ранга исполь-
зовались однотонные занавески. В резиденциях им-
ператорских принцев и внуков, в покоях А'ге и прин-
цесс, использовались ткани, по качеству прибли-
жавшиеся к тканям, предназначенным для импера-
торских наложниц, хотя мотивы дракона и феникса 
были строго запрещены. Наиболее низким уровнем 
оставались служебные помещения и комнаты евну-
хов, обставленные исключительно занавесками из 
грубой ткани и однотонными подушками, лишен-
ными любой вышивки или золотой нити. 

Выводы 
Иерархическая система, регулирующая текстильное 
убранство императорских дворцов династий Мин и 
Цин, представляла собой высоко институционализи-
рованное, визуальное выражение власти. Благодаря 
разграничению материалов по стоимости, иерархии 
узоров по статусу, табу на цвета и сложности мастер-
ства, она преобразовывала абстрактный иерархиче-
ский порядок в осязаемое, воспринимаемое матери-
альное существование [Ван Яжун, 2010, c. 177–182]. 
Иерархическая система и декоративное искусство 
тканей императорского двора Пекина в эпоху дина-
стий Мин и Цин не только отражали современные 
представления о социальном положении и эстетиче-
ских устремлениях, но и демонстрировали необы-
чайное мастерство древних китайских ткачей. Эти 
ткани служили не только утилитарными украшения-
ми, но и носителями культуры и искусства, свиде-
тельствуя о великолепии и процветании эпох Мин и 
Цин. Изучая эти ткани, мы получаем более глубокое 
понимание различных аспектов древнекитайского 
общества и ценим его уникальное очарование [Ли 
Бинь, 2019, c. 45–58]. 
Таким образом, исследования текстиля пекинского 
двора династий Мин и Цин предлагают ценную пер-
спективу, позволяющую нам лучше понять и оце-
нить материальную культуру и духовный этос этого 
исторического периода. Будущие исследования мо-
гут более глубоко изучить эволюцию этих тканей в 
разных регионах и эпохах, а также их роль в гло-
бальном культурном обмене. 
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