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Аннотация 
Рассматривается роль фотографии как инструмента фиксации и раскрытия композиционной идеи абстракт-
ного макета в процессе обучения студентов-архитекторов, дизайнеров архитектурной среды и градостроителей 
по дисциплине «Объемно-пространственная композиция». Анализ фонда студенческих фотографий с позиции 
воспринимающего зрителя акцентирует композиционные характеристики и содержательные аспекты кадра. 
Обосновывается необходимость целостного представления идеи макета посредством двух типов работ: с доку-
ментально-фиксирующей и экспериментально-исследовательской функцией. 
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Abstract 
This article examines the role of photography as a tool for capturing and revealing the compositional concept of an ab-
stract model in the training of architecture students, architectural designers, and urban planners in the discipline "Vol-
umetric and Spatial Composition." An analysis of student photographs from the perspective of the perceiving viewer 
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research function. 
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Введение 
Процесс освоения дисциплины «Объемно-простран-
ственная композиция» (ОПК) в нашем университете 
осуществляется посредством макетирования c эпи-
зодическим привлечением цифровой и ручной гра-
фики. Представленный материал продолжает преды-
дущие публикации [Иванова Е.Г., Лаер 2022], излага-
ющие результаты частичного обновления дисци-
плины ОПК для студентов 2 курса направлений «Ар-
хитектура», «Градостроительство» и «Дизайн архи-
тектурной среды». Предшествующие статьи фикси-
ровали общую цель преобразований — расширение 
диапазона композиционных средств и приемов 
и сближение с современной теорией композиции 
и архитектурно-градостроительной практикой. Они 
раскрывали процесс коррекции условий и содержа-
ния композиционных работ. В настоящий момент 
назрела необходимость обратиться к вопросу обнов-
ления подачи макетов с помощью фотографии. 
Объектом рассмотрения в данной публикации стал 
фонд цифровых фотографий макетов фронтальной, 
объемной и пространственной абстрактных компо-
зиций как «побочный продукт» композиционного 
моделирования. Фотоработы выполнены студентами 
Новосибирского государственного университета ар-
хитектуры, дизайна и искусств (НГУАДИ) в течение 
четырех лет с начала локального эксперимента (с 2021 
года по настоящее время) в сотрудничестве с препо-
давателями — авторами этой статьи.  
Предметом рассмотрения явились: назначение фото-
работ в образовательном процессе, их композицион-
ные и смысловые характеристики. В ходе изучения во-
проса не принимались во внимание степень и приемы 
обработки фотографий в графических редакторах. 
Цель статьи — исследование фонда фотографий для 
осмысления дальнейшего пути обновления визуаль-
ной презентации макета в рамках курса ОПК 
в направлении расширения палитры композицион-
ных средств, координации обучения с современной 
теорией композиции и практикой архитектуры. 
Задачи: 
• ознакомиться с источниками, близкими к интере-

сующей теме; 
• классифицировать фотоработы по назначению 

и проанализировать по композиционно-смысло-
вым параметрам;  

• соотнести результаты классификации и анализа 
с тенденциями сегодняшнего образования в обла-
сти фотографии и современной архитектуры; 

• выявить роль фотографии макета в развитии ком-
позиционного мышления. 

В процессе знакомства с источниками по теме публи-
кации была востребована следующая информация: 
некоторые общие вопросы фотографии; особенности 
фотографии в архитектуре; опыт дисциплин в ряде 
творческих вузов, изучающих фотографию; фотогра-
фии макетов по учебным дисциплинам, связанным 
с композиционным моделированием. 
Фотография является актуальной темой, широко 
представленной в публикациях, где исследуется сущ-
ность и природа фотографии [Барт 1997]; приводятся 
классификации фотографий по жанрам и назначе-
нию, излагаются проекционные задачи, анализ и си-
стематизация композиционных, технических прие-
мов и смысловых слоев фотоизображений [Бабикова 
2023; Лаврентьев 2017; Лаврентьев 2023; Лапин 2020; 
Вершовский О композиции, Открытие плоскости, 
(С)мутные времена; Гавриленко что такое фотогра-
фия], а также способы обработки фотографий с помо-
щью цифровых инструментов. Важное место зани-
мают вопросы предметной фотосъемки в областях 
музейной, рекламной фотографии [Волкова 2011]. 
Освещаются и современные тенденции композиции 
и содержательных аспектов фотоискусства [Дьяченко 
2021; Кузнецова 2025; Плотникова 2021; Чмырева 2021; 
Вершовский (С)мутные времена]. 
Публикации по теме архитектурной фотографии 
анализируют её функции: фиксация, анализ архитек-
турной среды, апробация и презентация проектных 
предложений по преобразованию контекста, выяв-
ляют «образовательную, а также социальную и куль-
турную значимость архитектурной фотографии» 
[Бернас 2018, с. 189]. Фотографии современных архи-
тектурных объектов и концептуальных моделей ар-
хитекторов отражают тенденции воздействия искус-
ства на творческие поиски новейшей архитектуры, 
раскрывают и усиливают впечатление дематериали-
зации и театральности форм и пространств [Дуцев 
2018]. 
В актуальном обучении творческим профессиям в си-
стеме высшего образования фотография активно 
востребована, поскольку изучение процесса фото-
съемки, обработки кадров, проектирование художе-
ственных образов способствует формированию визу-
альной культуры студентов. Проблемы фотографии 
подробно исследуются в рамках специальных дисци-
плин «Фотографика», «Художественная фотография» 
в программах для графических дизайнеров, худож-
ников-педагогов [14, 20], в том числе уделено внима-
ние и предметной фотосъемке [Васильева 2019; Кузь-
мина 2023]. 
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Представление о фотографиях пропедевтических ма-
кетов по учебным дисциплинам, связанным с компо-
зиционным моделированием, можно составить 
по материалам о программах ВХУТЕМАСа, МАРХИ 
и других вузов [Алонов 2015; Мелодинский 2000; То-
карев 2010; Хан-Магомедов 1996]. В программе ОПК 
кафедры «Основ архитектурного проектирования» 
МАРХИ в некоторых случаях фотографии как отдель-
ное задание могут дополнять подачу макетов [Алонов 
2015, с. 213]. Специальные задания по фотографиро-
ванию макетов дисциплины ОПК как предметная 
съемка присутствуют в рамках дисциплины «Фото-
графия в архитектуре» кафедры «Информационные 
технологии в архитектуре» МАРХИ [МАРХИ офици-
альный сайт].  
Тем не менее, публикаций, посвященных фотогра-
фиям учебных композиционных моделей в сфере ар-
хитектурной пропедевтики, крайне мало. Следует 
упомянуть тезисы о фотографиях макетов ВХУТЕ-
МАСа [Армит 2015], где актуализируются два типа вос-
приятия пространства в архитектурном образовании: 
через макетирование и фотографию макета на при-
мере снимка аудитории с выставкой студенческих ма-
кетов 20-х годов, который сделан с целью реалистич-
ной фиксации результатов учебного процесса. 
Видится актуальным подробное изучение роли фото-
графии в развитии композиционного мышления 
на материалах фото-фонда композиционных маке-
тов ОПК НГУАДИ. Новизна статьи — в классифика-
ции учебных фотографий по назначению и сопостав-
лении их по композиционно-смысловым характери-
стикам. 
Методика. В процессе классификации фотографий 
по функции и сопутствующим композиционно-
смысловым характеристикам использовался сравни-
тельно-сопоставительный метод. Композиционный 
анализ фотокадров проводился с позиции восприни-
мающего зрителя. В качестве содержания термина 
«композиция» принимается следующая формула: 
«композиция определяет значение элементов изоб-
ражения (форм, линий, контрформ, то есть про-
странств между формами, и т. д.), и связей между 
ними» [Вершовский Открытие плоскости].  
Для вскрытия смысловых слоев фоторабот полез-
ными оказались результаты исследования сущности 
фотографии Р. Барта с выделением двух аспектов 
рассмотрения фотографии: культурной информации 
и спонтанных субъективных эмоциональных реак-
ций. Проводилось также и соотнесение результатов 
выполнения заданий по фотографированию макетов 
с современными учебными курсами фотографии 
и тенденциями архитектуры.  

Полученные результаты 
и их обсуждение 
Фотографии композиционных моделей, выполняв-
шиеся до частичного обновления программы ОПК, 
были необходимы для хранения работ в электронной 
информационно-образовательной среде (ЭИОС) 
и составляли портфолио студента. Они играли доку-
ментальную роль — фиксировали результаты учеб-
ного процесса, представляли собой набор отдельных 
фотоснимков или были скомпонованы в коллажи. 
В процессе обучения по обновленной программе сту-
денты наряду с такими снимками стали по своей 
инициативе выполнять другие фотографии, которые 
можно назвать экспериментально-исследователь-
скими. Эти работы давали больше возможностей 
проявить индивидуальность подхода студента-фото-
графа в раскрытии идеи макета и вызывали более 
живую реакцию при восприятии. Работы двух типов 
были условно обозначены нами как «обязательная» 
и «произвольная программа» соответственно.  
В процессе рассмотрения фото «обязательной» 
и «произвольной» программ предлагается ориенти-
роваться на некоторые результаты исследования 
сущности фотографии Ролана Барта. Фотографии, 
по Барту, можно анализировать с точки зрения фото-
графа, позирующего и зрителя [Барт 1997, с. 19]. 
В данной публикации мы рассматриваем фотогра-
фии с нашей позиции как зрителей. Референтом фо-
тографий для обоих типов работ является макет, 
а способы подачи макета различны. Разнятся и смыс-
ловые характеристики, считываемые при восприя-
тии. Р. Барт при изучении фотографии выделял две 
составляющих, которые могут совместно присут-
ствовать в одном снимке: культурную информацию 
(«studium») и спонтанные эмоциональные реакции 
(«punctum»). В первом случае у воспринимающего 
возникает спокойный интерес, это «все ожидаемое 
зрителем, информативное, культурно и контекстно 
зависимое в фотографии» [Вершовский Открытие 
плоскости]. Вторая составляющая — это то, что 
«принципиально непрограммируемо», «деталь, 
наносящая неожиданный укол зрителю...», то, что 
«оживляет снимок в … сознании» зрителя [Вершов-
ский Открытие плоскости]. Р. Барт характеризует 
«punctum» такими эпитетами как «укол», «острота», 
«притягательность», «приключение», «одушевление» 
[Барт 1997, с. 33–36], восприятие сопровождается осо-
бым волнением, причиняет беспокойство, застав-
ляет задуматься.  
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Фотографии дают основания для поиска «studium´а» 
в том случае, когда мы пытаемся угадать намерения 
автора-студента. «Выискивать studium значит фа-
тально сталкиваться с интересами фотографа, вхо-
дить с ними в созвучие, одобрять или не одобрять их, 
но всегда их понимать, обсуждать их наедине с со-
бой, ибо культура (к которой восходит studium) это 
контракт между творцами и потребителями» [Барт 
1997, с. 46–47].  
Наличие «punctum´а» для Р. Барта не обязательно 
связано с техническими ухищрениями фотографа 
(необычность ракурсов, намеренный контраст 
и т.д.), он выделяет прежде всего такие качества при-
влекающих его фотографий как «двойственность» 
[Барт 1997, с. 40], «помехи», «метки», «отсутствие го-
могенности» [Барт 1997, с. 42], наличие «децентриро-
ванных деталей» [Барт 1997, с. 67, 69, 78]. Такие фото 
могут не обладать единством композиции [Барт 1997, 
с. 65] и преднамеренной простроенностью по прави-
лам творческой логики [Барт 1997, с. 68], быть в ка-
кой-то мере случайными. Перефразируя смысл тер-
минов для нашей темы, можно сказать, что идея спо-
соба показа макета, композиционный замысел кадра 
могут быть ясно реализованы и считываться 
(«studium»), но при этом, благодаря непреднамерен-
ностям, возможен изначально незапланированный 
смысл («punctum»), который уводит в сторону и эмо-
ционально «задевает». 
Студенческие фотографии «обязательной» про-
граммы были выполнены с соблюдением определен-
ных правил, желательных при демонстрации макета, 
поэтому «кухня» создания таких снимков нам более-
менее очевидна. Что же касается фото «произволь-
ной программы», то здесь нам остается только дога-
дываться о замысле, движущих мотивах и предпочте-
нии тех или иных приемов фотографирования, слу-
чайности или намеренности получившегося кадра.  
Фотографии с документально-фиксирующей функ-
цией («обязательная программа», рисунок 1) должны 
констатировать факт существования макета, макси-
мально соответствовать оригиналу (высокая степень 
иконичности), достоверно выявлять морфологию, 
показывать свойства материалов, давать общие 
представления о замысле и его воплощении и ясно 
демонстрировать степень выполнения учебного за-
дания. Фотоизображения должны быть резкими, 
фиксировать фронтальный вид и вид сверху с мини-
мальными искажениями, общие перспективные 
виды с верхней точки съемки. Боковые композиции 
кадра необходимы для создания представления о ре-
льефности поверхности или объемности формы. При 

фотографировании нужно учитывать также условия 
восприятия макета человеком в соответствии с ви-
дом композиции (фронтальная, объемная или про-
странственная) и масштабом, поэтому необходимы 
также ракурсные кадры с позиции предполагаемого 
зрителя.  
С композиционной точки зрения для фотографий 
этого типа характерна традиционная учебная компо-
новка с доминированием макета в кадре и поиском 
зрительного равновесия в соотношении фигура-фон. 
Ясность прочтения обеспечивается хорошим осве-
щением и наличием искусственного фона, который, 
как правило, должен быть контрастным, однород-
ным, с отсутствием посторонних деталей, чтобы 
не отвлекать от восприятия модели. 
«Обязательные» фотографии становятся документом 
для обоснования оценки макета по критериям вы-
полнения композиционных задач: целостность как 
общая цель; применение тех или иных композици-
онных средств и приемов (метроритмическая, сим-
метричная или асимметричная структура и т.д.); 
в некоторых случаях соответствие определенным де-
визам; учет размерных и масштабных условий зада-
ния. Оцениваются и степень владения навыками ма-
кетирования, оригинальность, присутствие общих 
«родовых признаков», т.е. вариативность разра-
ботки той или иной композиционной темы, повто-
ряемость или уникальность. В целом фотографии 
на рисунке 1 внешне схожи с фотографиями пропе-
девтических макетов ВХУТЕМАСа и курсов ОПК 
и Композиционного моделирования МАРХИ [Хан-
Магомедов 1996, с. 269, 270, 272, 290; Алонов 2015; Ме-
лодинский 2000]. Как правило, это фото с докумен-
тально-фиксирующей функцией (учебная компо-
новка кадра, оптимальное освещение, боковая 
съемка и т.д.). Единственная особенность — некото-
рые объемные композиции ВХУТЕМАСа в кадрах 
окружены непривычно узкими полями, что, впро-
чем, способствует усилению в фотографии общей за-
дачи на выявление массы и веса [Хан-Магомедов 
1996, с. 269, рисунки 11–14].  
Если применить для таких фотографий терминоло-
гию Р. Барта, то в их восприятии можно усмотреть 
преобладание «studium´а». Эти снимки оцениваются 
нами — преподавателями в русле нашего опыта 
и профессиональной культуры, учебных задач и эсте-
тических норм. 
Прокомментируем некоторые студенческие фото-
графии с документально-фиксирующей функцией 
с точки зрения композиционных характеристик, 
а также двух составляющих, выделенных Р. Бартом. 
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Рисунок 1. Рисунок 1. Фотографии «обязательной 
программы». Студенческие работы, руководители: 
Лаер С.В., Иванова Е.Г. Авторы макетов и фотогра-
фий: а) Сабанова Э.; б) Вящева В.; в) Книжина С.; 
г) Сопова Е.; д) Шабанова П.; е) Голубева В; ж) Баби-
чева А.; з) Лезовская Э. [Электронный архив].  
Figure 1. Figure 1. Photographs of the “compulsory pro-
gram”. Student work, supervisors: Laer S.V., Ivanova 
E.G. Authors of layouts and photographs: а) Sabanova 
E.; б) Vyashcheva V.; в) Knizhina S.; г) Sopova E.; д) 
Shabanova P.; е) Golubeva V.; ж) Babicheva A.; з) Le-
zovskaya E. 

Фотокадр на рисунке 1в демонстрирует следующие 
«документальные» характеристики: фасадность по-
дачи, выявление материальности деталей макета 
освещением. Наличие пустого пространства в кадре 
подчеркивает минималистичность и воздушность 
композиции; повтор линий, близких к горизонтали, 
успокаивает микро-тенденции к движению. Такой 
способ представления макета в кадре усиливает 

девизы «статика», «разреженность», «легкость», спо-
собствует созданию впечатления чистоты и покоя 
(studium). Повтор линий — жест руки человека и тон-
кая красная деталь макета в виде полукольца — 
можно рассмотреть в качестве punctum´а, это считы-
вается как своеобразный «диалог» модели и чело-
века, привносит момент юмора и одушевления в вос-
приятие кадра. 

Объемная композиция П. Шабановой (рисунок 1д) 
представлена на фотографии в легком перспектив-
ном ракурсе, это придает ей качество «ненавязчиво-
сти», выражает движение — скольжение, которое 
визуально продолжается за границами кадра, что со-
ответствует названию композиции «экспансия». 
Тонкость конструкции выгодно подчёркивается тем-
ной площадкой и фоном. В целом подачу макета, 
включая освещение, можно охарактеризовать как 
стильную. Возникают субъективные ассоциации 
с невесомостью в космическом пространстве. 
Несмотря на то, что фотоработы первого типа имеют 
«документальное» предназначение, это не исклю-
чает их потенциальной художественности и субъек-
тивности в выражении взгляда фотографа. Однако 
фотографии второго типа дают больше возможно-
стей для проявления творческого потенциала и ав-
торского видения. Видимо, потребность активнее 
выразить свое отношение и мотивировала студентов 
на проявление инициативы в выполнении таких 
снимков.  
Фотографии с экспериментально-исследовательской 
функцией («произвольная» программа, рисунки 2–5) 
отличаются разнообразием в подаче. Они помогают 
острее выразить идею макета, акцентировать внима-
ние на раскрытии неочевидных граней композиции. 
Часто они связаны с поиском различных фонов, то-
чек съемки и ракурсов, использованием фрагмента-
ции, пустоты, привлечением внимания к фактурам и 
текстурам, с применением эффектов света и тени, 
отражений, бликов, размытости, а также наличием 
дополнительных элементов, не являющихся непо-
средственной частью макета. Здесь возможна не 
учебная компоновка кадра, варианты его компози-
ционной структуры, отсутствие равновесия, нюанс-
ные отношения между макетом и фоном, съемка с 
короткой дистанции, акцент на деталях или их ниве-
лирование. Степень иконичности некоторых фото-
графий понижается, т.е. не всегда морфология ма-
кета может быть вполне узнаваема с первого взгляда. 
Эмоциональное воздействие таких фотографий 
весьма разнообразно. Видится близость таких фото-
графий с работами курса «Фотография в архитек-
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туре» МАРХИ, а также с некоторыми современными 
тенденциями в фотографии (незаметность структуры 
[Вершовский (С)мутные времена], фрагментарность, 
атмосферность [Дьяченко 2021]). 
Некоторые свойства фотографий этой группы пере-
кликаются с современными тенденциями интегра-
ции новейшей архитектуры с искусством, где заме-
чено, в числе других, усиление влияния игрового, те-
атрального, дизайнерского направлений в профес-
сиональном архитектурном мышлении [Дуцев 2018]. 
Фотографии современной архитектуры демонстри-
руют различные способы взаимодействия архитек-
туры и искусства, выделенные М.В. Дуцевым. Не 
только студенческие макеты, но и фотографии сво-
ими характеристиками соотносятся с направленно-
стью архитектурной практики подчеркнуть «″мерца-
тельный″ характер архитектуры, её иллюзорность и 
нематериальность», призрачность и растворение 
формы [Дуцев 2018, с. 18]. Работа студентов с подсвет-
кой макета координируется со стремлениями по-
средством световой архитектуры и дизайна усилить 
визуальное влияние архитектурного объекта в вечер-
нее и ночное время. Такие фотографии в случае даль-
нейшей архитектурной интерпретации абстрактной 
модели помогут представить вид объекта в темное 
время суток и организовать точки восприятия ком-
позиции.  
Ряд работ «произвольной» программы обладает не-
досказанностью, вариативностью прочтения, прово-
цирует додумывание. По словам Р. Барта, фотогра-
фия становится подрывной, «… когда она пребывает 
в задумчивости» [Барт 1997, с. 61].  
Применяя терминологию этого автора, можно ска-
зать, что в таких фотографиях присутствует 
и «studium», но «punctum» встречается гораздо чаще, 
чем в фото первого типа.  
Рассмотрим ряд студенческих фотографий второго 
типа с точки зрения их предназначения, композици-
онных особенностей, ожидаемых «учебных» харак-
теристик и субъективных моментов, считываемых 
при восприятии.  
Серия работ студентки В. Богдановой на рисунке 2, 
а-г представляет объемную и пространственную 
композиции. Объемная композиция (рисунок 2, а) 
подана в классической манере, симметрично, в мяг-
ком рассеянном освещении, с высоты человека в со-
ответствующем масштабе. Планиметрический показ 
(рисунок 2, в) и освещение выражают идею структур-
ности. Фрагмент композиции (рисунок 2, г) стати-
чен, удачно использован эффект размытого перед-
него плана. Макеты хорошо «сидят» в кадре. В целом 

серия фотографий выражает идею света. Что касается 
субъективных эмоциональных впечатлений — 
снимки притягивают, рождают ощущение чего-то 
хрупкого, нежно-утонченного, волшебного, ассоци-
ируются с классическими отмывками. 
Фотография фронтальной композиции М. Кругловой 
(рисунок 2, е) отличается эффектной компоновкой 
кадра. Благодаря отражениям композиция продол-
жается вниз; освещенная с торца, режется линией 
света, что подчеркивает «деконструктивность» объ-
екта. Кадр завораживает, уводит за пределы, возни-
кают такие коннотации как «сюрреалистчность», 
«вневременность», «невесомость», «непрерывность».  
В кадре, фиксирующем объемную композицию Ме-
зиновой Н. (рисунок 2, ж), присутствует перспектива 
и фон, чуть подсвеченный боковым светом. Обра-
щает на себя внимание не учебная, крайне асиммет-
ричная компоновка кадра и контраст «пустое-запол-
ненное».  
Объемная композиция С. Пущина (рисунок 2, и) ас-
социируется с лемеховым покрытием луковичных 
главок деревянной храмовой архитектуры. Благо-
даря ортогональной подаче на цветовом и светлот-
ном нюансе с фоном фотография воспринимается 
как археологическая находка, считываются такие до-
полнительные значения как «многодельность», «ме-
ханика», «наборность».  
Фронтальная композиция Ерошковой (рисунок 3, в) 
показана с точки зрения предполагаемого зрителя, 
усиление перспективы и частичная дефрагментация 
формы подчеркивают движение, динамичные линии 
макета практически совпадают с нисходящей диаго-
налью кадра. Работе присущи такие дополнительные 
характеристики как «графичность» и «плакатность».  
Для фотоснимка объемной композиции И. Хорун-
жего (рисунок 3, и) характерен контраст и коллаж-
ность (в кадре помимо макета присутствуют эскизы 
композиции и пинцет). Эти «случайные» детали, 
а также некоторая незавершенность, легкость, жи-
вость отсылают к идее композиции как «процесса» 
(punctum). 
Фотография фронтальной композиции Н. Рыбаковой 
(рисунок 3, к) кроме демонстрации решения учебных 
задач интересна «коллажностью» в подаче — компо-
зиция работает как зеркало, и отражение вторым 
слоем накладывается на тело фронтали. Обрезан-
ность правого края макета смотрится как постепен-
ный «уход» композиции из кадра. 



Творчество и современность / Архитектура   № 2 | 2026 

36  НГУАДИ имени А.Д. Крячкова 

 
Рисунок 2. Фотографии «произвольной программы». 
Студенческие работы, руководители: Лаер С.В., Ива-
нова Е.Г. Авторы макетов и фотографий: а) – г) Богда-
нова В.; д) Мекле Д.; е) Круглова М.; ж) Мезинова Н.; 
з) Ткачук А.; и) Пущин С. [Электронный архив]. 
Figure 2. Photographs of the “compulsory program” Stu-
dent work, supervisors: Laer S.V., Ivanova E.G. Authors 
of layouts and photographs: а) – г) Bogdanova V.; д) 
Mekle D.; е) Kruglova M.; ж) Mezinova N.; з) Tkachuk A.; 
и) Pushchin S. 

Рисунок 4. Фотографии «произвольной про-
граммы». Студенческая работа, руководители: 
Лаер С.В., Иванова Е.Г. Автор макета и фото-
графий Аникина В., гр. 22-214-1[Электронный 
архив]. 
Figure 4. Photographs of the “free program”. 
Student work, supervisors: Laer S.V., Ivanova 
E.G. Author of the layout and photographs: Ani-
kina V., group 22-214-1 

 

Рисунок 3. Фотографии «произвольной про-
граммы». Студенческие работы, руководители: Лаер 
С.В., Иванова Е.Г. Авторы макетов и фотографий: а), 
ж) Серебрякова Т.; б) Казакова А.; в) Ерошкова Я.; г) 
– е) Пламадяло Т.; з) Геленов В.; и) Хорунжий И.; к) 
Рыбакова Н.; л) Иванова С. [Электронный архив]. 
Figure 3. Photographs of the “free program”. Student 
works, supervisors: Laer S.V., Ivanova E.G. Authors of 
layouts and photographs: а), ж) Serebryakova T.; б) Ka-
zakova A.; в) Yeroshkova Ya.; г) – e) Plamadyalo T.; з) Ge-
lenov V.; и) Khorunzhy I.; к) Rybakova N.; л) Ivanova S. 
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Объемная композиция Э. Лезовской (рисунок 5, а) 
представлена в динамичном ракурсе, фрагментарно, 
при рассеянном освещении. Роль punctum´а в кадре 
играет рука, напоминая демонстрацию концептуаль-
ных макетов бюро ОМА, порождая ассоциации с «ки-
нематографичностью» (рисунок 5, в). 
Фотография объемной композиции С. Ивановой (ри-
сунок 5, б) благодаря контровому свету удачно показы-
вает глубину объема и прозрачность деталей. На фото-
снимке присутствует «коллажность» — включение 
мягкой драпировки на контрасте к жесткой геометрии 
объема. Компоновка макета в кадре привлекает сход-
ством с «Черным кругом» К.С. Малевича (рисунок 5, г).  

 
Рисунок 5. Сопоставление фотографий «произволь-
ной программы» с прецедентами из области архи-
тектуры и искусства. Верхний ряд: студенческие ра-
боты, руководители: Лаер С.В., Иванова Е.Г. Авторы 
макетов и фотографий: а) Лезовская Э.; б) Иванова С. 
[Электронный архив]. Нижний ряд: в) архитектур-
ное бюро OMA: макет универмага Galleria в Квангге, 
Южная Корея1; г) К. Малевич Черный круг2 
Figure 5. Comparison of photographs of the "free pro-
gram" with precedents from the field of architecture 
and art. Top row: student works, supervisors: Laer S.V., 
Ivanova E.G. Authors of layouts and photographs: a) Le-
zovskaya E.; b) Ivanova S. Bottom row: c) OMA architec-
tural firm: model of the Galleria department store in 
Gwangju, South Korea; d) K. Malevich Black Circle 

Выводы 
Рассмотренные фотоматериалы, имеющие вспомо-
гательную документальную и презентационную 
функцию в курсе ОПК, играют не менее важную роль 
в развитии композиционного мышления, чем 

                                                             
1 https://www.archdaily.com/936327/galleria-in-gwanggyo-oma (дата 
обращения: 14.02.2026) 

основные задания по макетированию, ручной и циф-
ровой графике. Анализ фонда студенческих фотогра-
фий, выполненных за время локального экспери-
мента по частичному обновлению программы, пока-
зал: в вопросе презентации макета так же, как и в 
программе курса в целом, наблюдается расширение 
диапазона композиционных средств. К традицион-
ным фотографиям с документально-фиксирующей 
функцией добавились новые работы с эксперимен-
тально-исследовательской составляющей. Первые 
показывают умение внятно, «объективно» и эстети-
чески грамотно раскрыть в фотографии общую мор-
фологию и композицию макета, вторые раскрывают 
индивидуальное видение и творческий потенциал 
студента в вариативном поиске новых граней и со-
стояний бытия исходной модели. Для целостного 
представления идеи композиции макета и развития 
композиционного мышления ценными являются 
оба типа фотографий как взаимно дополняющие 
друг друга.  
По композиционным параметрам противопоставле-
ние двух типов фоторабот строится на различиях 
в кадрировании и компоновке изображения, харак-
тере освещения, ракурсах, составе элементов в кадре 
и его структурной организации. Фотокомпозициям 
произвольной программы свойственны внимание 
к пустоте, фрагментация, дематериализация, недо-
сказанность, неравновесное соотношение фигуры 
и фона. Смысловые характеристики двух типов ра-
бот условно распределяются по бинарным оппози-
циям: нейтрально-«объективное» и атмосферно-
субъективное, рациональное и иррациональное, тра-
диционное (классическое) и современное, алгорит-
мизированное и свободное. В целом работы второго 
типа при восприятии порождают более разнообраз-
ную гамму чувств и эмоций.  
Однако вряд ли следует резко противопоставлять два 
типа фоторабот по всем параметрам. Несмотря 
на разное предназначение, фотографии и «обяза-
тельной», и «произвольной» программ могут обла-
дать художественными качествами, содержать как 
studium, так и punctum, отражать процесс поиска 
и субъективность взгляда студента, обрабатываться 
в графических редакторах. Просто, как правило, сте-
пень присутствия этих качеств в разных типах работ 
оказывается разной. 
Внимание к фотографии в курсе ОПК, в особенности 
к работам с экспериментально-исследовательской 
функцией, координируется с современными тенден-

2 https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB: 
Black_circle,_1915.jpg (дата обращения: 14.02.2026)] 
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циями в образовании, где наблюдается активное 
присутствие фотографии в образовательных курсах 
творческих профессий; наличие специальных пред-
метов, связанных с обучением фотографии; а также 
стремление индивидуализировать образовательную 
траекторию студента, в том числе при проектирова-
нии художественных образов. Фотографии второго 
типа близки по характеру некоторым работам курса 
«Фотография в архитектуре» МАРХИ, а также сним-
кам с проектной функцией в предмете «Фотогра-
фика» в дизайне. 
В современной фотографии в целом заметны следую-
щие тенденции: «намеренная дисгармония», «пара-
доксальная несовместимость», незаметность струк-
туры, недосказанность, отсутствие детализации 
[Вершовский (С)мутные времена]. Присутствуют от-
ражения, смазанность и рефлексы, соединение несо-
единимого, «преклонение перед случайностью» 
и превращение «несовершенства своей фототехники 
в художественный инструмент» [Вершовский 
(С)мутные времена]. Осознается важность пустого 
пространства, «ощущение невесомости» [Плотни-
кова 2021, с. 117-118], фрагментарность и атмосфер-
ность [Дьяченко 2021], зыбкость, прозрачность, при-
зрачность и дематериализация [Чмырева 2021, с. 385], 
«разобщение фрагментов» [Чмырева 2021, с.387], 
«смешение жанров» [Кузнецова 2025, с. 140]. Сту-
денты почувствовали некоторые из этих тенденций. 
В фотоработах произвольной программы можно за-
метить и сближение с архитектурной практикой. Та-
кие тенденции в архитектуре как междисциплинар-
ность, влияние искусства и дизайна [Дуцев 2018] про-
являются и в фотографическом изображении. 
Наблюдается координация некоторых студенческих 
работ с фотографиями архитектурных моделей прак-
тикующих архитекторов, световым дизайном в ар-
хитектуре. 
Классификация по назначению и композиционно-
смысловой анализ студенческих фотографий будут 
способствовать дальнейшему совершенствованию 
процесса обучения композиции в области подачи ре-
зультатов композиционного моделирования с помо-
щью фотографии, развитию композиционного мыш-
ления. 
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