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Аннотация 
Гоночные трассы представляют собой сложные инженерно-архитектурные комплексы, где трибуны являются 
важнейшим сооружением, обеспечивающим комфортное и безопасное пребывание зрителей во время сорев-
нований. Объемно-планировочные и архитектурные решения трибун требуют особого подхода, существенно 
отличающегося от проектирования зрительских мест на стадионах или других спортивных сооружениях. В ста-
тье приведен результат анализа объектов-аналогов гоночных трасс, где выявляются четыре ключевых принципа 
размещения трибун на участках автодромов и предлагается классификация трибун по их объемно-простран-
ственным и функциональным характеристикам. Данный анализ может быть полезен при проектировании со-
временных автодромов и организации на них зрительской инфраструктуры. 

Ключевые слова: автоспорт, кольцевые гоночные трассы, автодромы, зрительские трибуны 
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Abstract 
Racing tracks are complex engineering and architectural complexes, where the stands are the most important structure 
that ensures a comfortable and safe stay for spectators during the competition. The spatial planning and architectural 
solutions of the stands require a special approach, which differs significantly from the design of spectator seats in sta-
diums or other sports facilities. The article presents the result of an analysis of analogous objects of race tracks, which 
identifies four key principles of the placement of grandstands on sections of race tracks and suggests a classification of 
grandstands according to their spatial and functional characteristics. This analysis can be useful in the design of modern 
race tracks and the organization of spectator infrastructure on them. 
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Введение 
Зрительские трибуны являются важнейшим соору-
жением автодромов и гоночных трасс, от которого 
зависят впечатления зрителей, общая функциональ-
ность комплекса и его культурно-социальный статус. 
Их объемно-планировочные и архитектурные реше-
ния требуют особого подхода, учитывающего дина-
мичный характер авто- и мотоспорта. Проектирова-
ние должно обеспечивать не только зрелищный об-
зор трассы, но и защиту от возможных аварийных 
инцидентов, высокого уровня шума, а также структу-
рировать логистические сценарии зрителей. Не-
смотря на существование международных стандар-
тов (FIA, РАФ), вопросы систематизации принципов 
размещения и типологии трибун остаются актуаль-
ными для архитектурно-строительной практики. 
Целью данной статьи является обобщение и структу-
рирование ключевых принципов организации и ти-
пологических особенностей зрительских трибун ав-
тодромов. 
Методы и материалы. Исследование проводилось 
с помощью анализа мирового и отечественного 
опыта проектирования и эксплуатации известных 
автодромов: «Сириус автодром». Сириус, Краснодар-
ский край, Россия; Международный автодром 
«Сепанг», Сепанг, Малайзия; Гоночная трасса 
«Сузука», Сузука, Япония; Гоночная трасса «Яс-Ма-
рина», Абу-Даби, ОАЭ. Методология включала срав-
нительный анализ для выявления общих и особен-
ных черт в организации трибун и систематизации 
выявленных признаков и принципов проектирова-
ния. Это позволило разработать типологическую 
классификацию трибун по их архитектурным и 
функциональным характеристикам и сформулиро-
вать универсальные принципы их размещения в 
структуре гоночного комплекса. Для визуальной де-
монстрации анализа были разработаны схематич-
ные графические планшеты, привязанные к струк-
туре принципов и классификации.  

Полученные результаты 
и их обсуждение 

Принципы расположения трибун на 
гоночной трассе. 

Принцип ландшафтной интеграции. Проектирова-
ние трибун автодромов требует учёта рельефа и мест-
ности для обеспечения безопасности, комфорта зри-
телей и эффективного использования пространства. 

Необходимо грамотно интегрировать проектные ре-
шения автодромов в естественные условия среды 
с минимальным вмешательством или бережным 
ландшафтным проектированием. Для установки 
трибун существуют как плоскостные варианты раз-
мещения, так и возможность вписать сооружений в 
ландшафт с естественным уклоном или на участки с 
насыпным грунтом. Автодромы с большими перепа-
дами высот частно используют холмистый рельеф и 
существующие водоемы, как преимущество в разме-
щении дополнительных трибун в особых участках 
трассы.  
Принцип обеспечение обзорных точек. Проектиро-
вание трибун на автодроме должно обеспечивать 
зрителям оптимальные обзоры трассы, для получе-
ния необходимых эмоций от автоспорта (рисунок 1). 
Из-за обширного пространства гоночной трассы и ее 
вариантов конфигурации, для различных дисци-
плин, необходимо сооружать несколько зон трибун 
которые будут удовлетворять потребность зрителей и 
давать вариативность выбора зрительских мест. Оп-
тимальными зонами расположения трибун относи-
тельно трассы являются: 
• Старт-финишная прямая с пит-лейном — данная

зона является центром всего автодрома, где распо-
лагаться главные трибуны, способные вместить 
большинство зрительских мест. Она создает обзор 
на финишную борьбу, процесс награждения 
и наблюдать за парадом пилотов. Также этот вари-
ант наиболее удобен из-за своей близости к цен-
тральной досуговой инфраструктуре и входным 
транзитным маршрутам.

• Ключевые повороты — зрители способны наблю-
дать за зрелищными моментами борьбы, обгонов 
и ускорения. Также данное расположение важно 
для конфигурации трассы под соревнования ралли
кросса и дрифта 

• Высокоскоростные участки — данная зона обеспе-
чивает обзор на прямые участки трассы, где пи-
лоты набирают максимальные показатели скоро-
сти и выходят на повороты.

• Комбинированные зоны — зоны расположение 
трибун, захватывающее несколько сложных
участков трассы. Это может быть переходы из пря-
мых в S-образные повторы, «шиканы» или
«шпильки» — повороты на 180°. В наиболее уда-
ленных зонах от центра автодрома возможна уста-
новка более утилитарных стационарных или вре-
менных трибун. 
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Рисунок 1. Схемы организации трибун по принципу обеспечения обзорных точек 
Figure 1. Rostrum organization schemes based on the principle of providing viewing points 

Принцип инфраструктурной обеспеченности. При 
размещении трибун с учетом геометрических харак-
теристик участка важно выстраивать иерархию пеше-
ходных и транспортно-технических путей. Взаимо-
действие или автономность транзитных путей зрите-
лей, прогулочных аллей, массовых пространств, выез-
дов на трассу и технических проездов значительно 
влияет на удобство функционирования автодрома. 
Логистика маршрутов должна комфортно и визуально 
логично приводить зрительские потоки к секторам 
трибун и изолировать их от смежных путей. Здесь 
также важно учитывать доступность трибун к необхо-
димым общественным местам, зрительским сан уз-
лам, точкам питания и медпунктам. 
Принципы безопасности. Безопасность трибун на 
автодромах — ключевой аспект проектирования, 
обеспечивающий защиту зрителей от возможных 
инцидентов (аварий, возгораний, давки) и комфорт-
ные условия просмотра. Основные требования без-
опасности трибун автодромов закреплены стандар-
тами Международной автомобильной федерацией 
(FIA), Российской автомобильной федерацией (РАФ) 
и национальными строительными нормами. 
Фундаментальным принципом безопасности при 
размещении трибун является обеспечения необхо-
димого расстояния удаления от полотна трассы, для 
обеспечения зон вылетов. Это требование касается 
аварийных ситуациях при проведении гонок, 
но в наименьшем случае от автомобилей может от-
летать дорожная, резиновая крошка, элементы обве-
сов и пыль. По мимо зоны безопасности данная ситу-
ация требует установку защитных сеток, барьеров 
и светопроницаемых ограждений. 
Конструкционная безопасность трибуны и их навесы 
должны выдерживать: динамические нагрузки (виб-
рации от проезжающих болидов, звуковые волны); 

ветровые (особенно для высоких конструкций); сей-
смические и снеговые нагрузки. Последний пункт 
особенно важен для регионов России с высокими по-
казателями зимних осадков. 
Прочие меры безопасности касаются регуляции по-
тока зрителей, их эвакуация и пожаротушения. Эти 
нормы наиболее важны при рассмотрении главных 
трибун, находящиеся в структуре центрального со-
оружения автодрома с техническими зонами, пит-
лейном, паддоком и административно-досуговыми 
помещениями (рисунок 2). 

Типология трибун автодромов и их 
объемно-пространственные 
характеристики 

Главная трибуна — это ключевые зрительские соору-
жения на автодромах, предназначенные для размеще-
ния основной массы зрителей во время соревнований. 
Они являются капитальными стационарными трибу-
нами и проектируются парно с ядром главного здания 
автодрома, где располагаются ключевые администра-
тивные, технические и зрелищные зоны, обеспечива-
ющие функционирование трассы, комфорт зрителей 
и работу команд. Архитектура данного сооружения 
часто отражает статус и специфику автодрома, так как 
оно является доминантой всего комплекса. Среди 
многих современных или модернизированных авто-
дромов данные трибуны становятся главными объек-
тами архитектурной мысли, способными реализовы-
ваться уникальными инженерными и дизайнерскими 
решениями (рисунок 3) [Якимив, Голиков, 2022, 
с. 500–501]. 
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Рисунок 2. Схемы организации трибун по принципу безопасности. Зоны вылета 
Figure 2. Schemes for organizing stands based on the principle of safety. Departure zones 

Сама зона трибун выражается линейно-протяжен-
ной структурой, захватывающей объем пит-лейна1 и 
старт-финишного отрезка трассы. Абстрагируясь от 
специфики автоспорта, главные трибуны автодро-
мов практически идентичны стадионным системам 
на открытом воздухе. Также как и на крупных аре-
нах, при большой вместимости, трибуны реализу-
ются многоярусными секторами с разделениями 

на разные типы зрительских мест. Последний ярус 
способен завершается зоной VIP лож, комментатор-
скими помещениями, офисами и зонами ведения 
трансляций. Здание такого объема с крупными три-
бунами возводятся из железобетона. Трибуны вы-
полняются из сборной железобетонной конструк-
ции и сборными плитами, формирующими ярусы 
и ступени сидячих мест. 

Рисунок 3. Схемы организации главных трибун 
Figure 3. Organization schemes of the main stands 

Важной частью главных трибун являются их система 
навеса, защищающая зрителей от осадков и солнеч-
ных лучей. Именно архитектурное и конструктивное 
решения навеса способно создавать уникальный об-
раз не только трибун, но и всего комплекса авто-

дрома. Можно выделить две системы навесов, реали-
зованных в мировом опыте: металлические консольные 
и вантово-мембранные конструкции.  
Первый вариант более классический и выполняется 
из модульных металлических конструкций. Несу-
щими элементами, может быть, связь металличе-
ских стоек и ферм или вариант с цельной ферменной 
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рамой. Конструктивная схема консольной системы 
предполагает защемление основных несущих кон-
струкций (ферма или балка) в опоре (колонне или 
раме), которые не будут иметь дополнительных под-
косов, создавая эффект "висящей" кровли. Благодаря 
консольной системе достигается большая свобода 
пространства под навесом, что важно для обзора зри-
телей [Агеева, Филиппова, 2014, с. 30–31]. 
Вантовая и мембранная система навесов позволяет 
архитекторам разнообразить их формообразование 
и создавать уникальные объекты. Данный сооруже-
ния реализуются в странах с теплым климатом, где 
не требуется защита от больших масс снега. 
Среди наиболее ярких архитектурных примеров 
трибун с таким конструктивным решением является 
Малазийская трасса «Сепанг». Главная трибуна рас-
положена напротив пит-лейн и стартовой прямой и 
имеет два протяженных вантовых навесов, образую-
щие клиновидную структуру с венчающей радиаль-
ной трибуной-вышкой. Вантовые навесы автодрома 
удачно сочетают функциональность и визуальную 
легкость, обеспечивая комфорт зрителей в условиях 
жаркого и влажного климата, оставаясь при этом ча-
стью современного архитектурного облика трассы 
[Воронина, Кузнецова, 2018, с. 40].  

Дополнительные прямолинейные трибуны. Три-
буны данного типа строятся как капитальные объ-
екты и имеют большую вместимость. Для реализа-
ции максимально возможного наполнения авто-
дрома зрителями, организаторам важно расположе-
ние трибун на наиболее зрелищных участках конфи-
гурации трассы вне старт-финишной зоны. В основ-
ном они захватывают обзорные точки длинных ско-
ростных прямых или участки с заходом на повороты 
или выходом из них. Эргономика их расположения 
требует учета зон безопасности гоночной трассы 
и одновременно исключения мертвых обзорных зон 
для зрителей. Из-за этого их линейная структура 
способна не привязываться к геометрическим осям 
трассы и ориентироваться с небольшим углом (рису-
нок 4). 
Конструктив дополнительных трибун, так же, как 
и главных, может быть выполнен из железобетонной 
системы и металлического каркаса. Отличием здесь 
является более утилитарная функция трибун и ее ме-
нее сложная архитектура. Вариативность реализа-
ции дополнительных постоянных зрительских три-
бун определяется наличием защитного навеса. В бо-
лее дорогих и современных автодромах проектиров-
щики стараются укрыть как можно больше зритель-
ских мест, для наибольшего комфорта и реализации 
большей рентабельности площадки. 

Рисунок 4. Схемы организации прямолинейных дополнительных трибун 
Figure 4. Schemes for the organization of rectilinear additional stands 

Дополнительные радиальные трибуны. Повороты — 
одни из самых зрелищных участков гоночных трасс, 
где происходят обгоны, заносы и напряженная 
борьба за позиции. Трибуны, расположенные на ви-
ражах, требуют особого подхода к проектированию, 
чтобы обеспечить зрителям максимальный обзор и 
безопасность. Они, за частую, формируются как ста-
ционарные большие зрительские сектора и могут 
выполняться, из конструкций металлического кар-
каса с особенностью радиусного поворота секций 
или из более сложных железобетонных систем. 

Данный тип трибун требует особый подход в разме-
щении и проектировании, так как на поворотах уве-
личивается риск возникновения аварийных ситуа-
ций при проведении гонок. Здесь важно рассчитать 
оптимальные расстояния для зон вылетов и органи-
зовать защитные барьеры и ограждения, не мешаю-
щие зрителям (рисунок 5). 
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Рисунок 5. Схемы организации радиальных дополнительных трибун 
Figure 5. Schemes for the organization of radial additional stands 

Временные трибуны. Данный тип трибун представ-
ляет собой мобильные конструкции, предназначен-
ные для обеспечения безопасного и комфортного 
размещения зрителей во время массовых соревнова-
ний. Их ключевая особенность — возможность быст-
рого монтажа и демонтажа, адаптации под различ-
ные условия эксплуатации и вариативность места 
расположения на участке. Единственное условие 
установки данного типа трибун — это наличие твер-
дой бетонированной поверхности или укрепление 
площадки, находящейся на естественном грунте. 

Данный тип трибун особо востребован на уличных 
трассах или при проведение масштабных спортив-
ных мероприятий и фестивалей (рисунок 6). 
Несущий каркас изготавливается из легких, но проч-
ных металлических конструкций, обеспечивающих 
устойчивость и способные нести большую нагрузку 
зрительских мест. Их модульная система позволяет 
варьировать размеры и конфигурацию трибун (пря-
мые, угловые, многоярусные). [Хара, 2006, с. 81–82]. 

Рисунок 6. Схемы организации временных трибун 
Figure 6. Schemes for the organization of temporary stands 

Насыпные трибуны. Насыпные (земляные) три-
буны — это особое ландшафтное решение возведения 
зрительских мест на сложных участках гоночных 
трасс. Они создаются путем формирования земляных 
валов с укрепленными склонами, на которых разме-
щаются зрительские места. Данный тип способен вы-
ражаться в минимальном решении естественных си-
дячих мест и кемпинг-зонах или полноценных стаци-

онарных трибунных системах, формируемых на зем-
ляных склонах. На знаменитой Японской трассе 
«Сузука» значительный объем трибун находиться на 
холмообразных насыпях и располагается по всей кон-
фигурации. Планировочная ситуация трассы форми-
руется по сложному рельефу и интегрируется, утопая 
в него. Структура автодрома логично встраивает 
насыпные трибуны и реализует их в различных вари-
антах инженерной сложности (рисунок 7). 
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Рисунок 7. Схемы организации насыпных трибун 
Figure 7. Schemes for the organization of mound stands 

Выводы 
Проведенное исследование показало, что проектиро-
вание трибун для гоночных трасс требует комплекс-
ного подхода, включающего организацию баланса 
между функциональностью, безопасностью и архи-
тектурной выразительностью. В результате аналити-
ческой работы были выявлены четыре принципа рас-
положения трибун на гоночной трассе, которые фор-
мируют системную основу для принятия планировоч-
ных решений: принцип ландшафтной интеграции; 
принцип обеспечение обзорных точек; принцип ин-
фраструктурной обеспеченности и принцип безопас-
ности.  
На основе сравнительного анализа объектов-анало-
гов автодромов была предложена детальная типоло-
гия трибун, выделяющая пять видов: главные три-
буны; дополнительные прямолинейные трибуны; до-
полнительные радиальные трибуны; временные три-
буны; насыпные трибуны. Данная типология отра-
жает разнообразие архитектурно-функциональных 
решений, применяемых в зависимости от располо-
жения на трассе, конструктивных особенностей 
и статуса объекта. 
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Аннотация 
Актуальность исследования обусловлена необходимостью раскрытия потенциала клубов как ключевых плат-
форм для развития креативных индустрий в Новосибирске и Сибири в целом. Данная статья посвящена вопро-
сам модернизации традиционных клубных пространств в современные креативные центры. Рассматриваются 
возможности функциональной и пространственной трансформации клубных зданий, их потенциал для разви-
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ства. 
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Введение 
Развитие креативных индустрий в России несет си-
стемный и стратегический характер. В 2021 году была 
утверждена Концепция развития творческих инду-
стрий, которая стала важным документом, обознача-
ющим приоритеты государственной политики в об-
ласти поддержки и стимулирования креативного 
сектора. Концепция определяет креативные инду-
стрии как один из ключевых драйверов социальной 
и экономической модернизации, подчёркивая необ-
ходимость создания благоприятной инфраструк-
туры, развития кадрового потенциала и формирова-
ния специализированных площадок для реализации 
творческих проектов. 
Дальнейшим значительным шагом в развитии креа-
тивной экономики стало вступление в силу Феде-
рального закона № 330-ФЗ от 5 февраля 2025 года 
«О развитии креативных (творческих) индустрий 
в Российской Федерации». Закон формирует право-
вую основу для комплексной поддержки творческих 
инициатив, упрощает доступ к ресурсам и стимули-
рует развитие инновационных моделей взаимодей-
ствия в сфере культуры, искусства и технологий. Он 
также акцентирует внимание на необходимости мо-
дернизации инфраструктуры, способствующей раз-
витию креативных сообществ в различных регионах 
страны. 
В этом контексте клубы в крупнейших сибирских го-
родах выступают как перспективные многофункцио-
нальные платформы, способные играть ключевую 
роль в развитии креативных индустрий. Историче-
ски клубные учреждения выполняли важные соци-
ально-культурные функции и до настоящего вре-
мени сохраняют значительный потенциал как цен-
тры притяжения творческих сообществ. Их про-
странственная и функциональная трансформация 
может обеспечить интеграцию традиционных и со-
временных форматов взаимодействия, необходимые 
для поддержки инновационной и творческой дея-
тельности. 
Однако на пути обновления и адаптации клубных 
пространств в крупнейших городах Сибири возни-
кают существенные вызовы и трудности. Среди них 
— архитектурно-планировочные ограничения уста-
ревших зданий, недостаточная гибкость про-
странств, ограниченность финансирования, а также 
недостаток актуальных культурных и образователь-
ных программ, ориентированных на развитие креа-
тивных индустрий. Кроме того, важным трендом в 

развитии креативных индустрий является учет ло-
кальных социальных и культурных особенностей 
и развитие местного предпринимательства, чтобы 
обеспечить максимальную вовлечённость и устойчи-
вость деятельности креативных площадок. 
Целью данной статьи является анализ возможностей 
обновления клубных пространств в Сибири с акцен-
том на их роль в формировании благоприятной 
среды для креативных индустрий. Рассмотрение ак-
туальных примеров трансформации клубов в арт-
кластеры и изменения в их функционально-плани-
ровочном решении здания позволит выявить ключе-
вые направления трансформации клубов в современ-
ные культурные центры и рекомендации для успеш-
ного устройства площадки креативных индустрий 
в клубе. 

Полученные результаты 
и их обсуждение 
Чтобы оценить потенциал клубов как креативных 
площадок, необходимо определить понятие креа-
тивного пространства и требования к ним. Креатив-
ное пространство — это многопрофильная пло-
щадка, созданная для поддержки, развития и реали-
зации творческих инициатив и проектов. В контек-
сте клубных зданий такое пространство выходит 
за рамки традиционного досугового или образова-
тельного учреждения и становится средой, стимули-
рующей творчество, обмен идеями, сотрудничество 
и создание инновационных продуктов. Это должно 
быть гибкое и адаптивное пространство, способное 
трансформироваться в зависимости от задач, потреб-
ностей и интересов участников.  
Сегодня сибирские клубы представляют собой раз-
нообразные по вместимости культурные и досуговые 
учреждения, работающие как событийные и образо-
вательные центры, ориентированные на разные 
аудитории. Крупные клубы, такие как дворцы куль-
туры и культурные центры, имеют широкий спектр 
программ и услуг, а небольшие площадки работают 
как камерные залы, размещают небольшие творче-
ские студии и коллективы. Работа молодёжных цен-
тров направлена на поддержку молодежи через про-
ведение конкурсов, мастер-классов, фестивалей 
и воркшопов, связанных с современным искусством 
и творческими практиками.  
Эти клубы уже сегодня обладают определённым по-
тенциалом для развития как креативных площадок. 
Их инфраструктура — здания, сцены, оборудова-
ние — обеспечивает стартовую базу для проведения 
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различных форматов мероприятий. Многие из си-
бирских клубов имеют долгую историю и прочные 
связи с местными сообществами, артистами или со-
бытиями, что создаёт доверие и лояльность у мест-
ного населения. 
Для модернизации таких клубов в креативные пло-
щадки необходима последовательная работа по пре-
образованию пространства, которая включает в себя 
содержательную, функциональную и пространствен-
ную трансформацию.  

Содержательная (концептуальная) 
трансформация 

Чтобы клубное пространство стало креативным, 
необходимо преобразовать культурно-образователь-
ные программы с учетом актуальных направлений 
креативных индустрий. Это могут быть форматы ко-
воркингов, арт-резиденций, мастерских, открытых 
студий, образовательных центров, объединенных 
с торговыми и выставочными пространствами. Та-
кое пространство способствует не только проведе-
нию культурных мероприятий, но и развитию соци-
ального капитала, формированию новых компетен-
ций и созданию экономической ценности за счёт 
проектов творческой экономики. Важно помнить, 
что креативные индустрии — это виды экономиче-
ской деятельности, основанные на творчестве, про-
изводстве культурного или интеллектуального про-
дукта и монетизации прав на него [Федеральный за-
кон…, 2024, Ст.6]. Важным шагом при формирова-
нии концепции нового клуба станет появление со-
временных направлений искусства и образователь-
ных программ, направленных на изучение и освое-
ние цифровых и информационных технологий. 
Для развития креативной экономики особенно ва-
жен творческий продукт, который становится основ-
ным источником дохода и прибыли. Именно уни-
кальные идеи, произведения искусства, дизайн, ме-
диа-контент и любые другие креативные продукты 
находят свою ценность в рынке, обеспечивая устой-
чивую прибыль. Творческий продукт становится 
ключевым активом и двигателем роста креативной 
экономики, поэтому в современных креативных 
пространствах важно сочетать образовательные 
хабы, мастерские и выставочные или торговые про-
странства. Такой подход позволяет объединить про-
цесс творчества с необходимостью получения знаний 
о том, как реализовать и коммерциализировать про-
изведения, что способствует развитию полноценной 
экосистемы: от идеи до рынка. 

Требование времени сегодня — это необходимость 
развития креативной экономики, которая базиру-
ется на талантливом и инициативном человеке. Бла-
годаря творческому потенциалу населения появля-
ется возможность разрабатывать новые подходы в 
предпринимательстве, искусстве, дизайне и науч-
ных исследованиях, что способствует инновацион-
ному росту и конкурентоспособности региона. В от-
личие от индустриальной экономики, креативная 
экономика предъявляет более высокие требования к 
человеческому капиталу и пространственной среде 
города. Креативный город должен стать простран-
ством, создающим условия для созидательного до-
суга, самореализации и совместной работы [Иден-
тичность в типовом…, 2021, с.244]. Переосмысление и 
переформатирование культурных центров, таких как 
дворцы культуры, позволит обеспечить всем жите-
лям доступ к ресурсам для развития творческих ини-
циатив, создавать возможности для коллабораций 
и стартапов, что станет движущей силой развития 
современного общества.  
Попытки идейной трансформации дворцов куль-
туры, переосмысления своей роли в общественной и 
культурной жизни города мы можем проследить на 
некоторых примерах сибирских клубов. Дворец 
культуры железнодорожников, сохранив традици-
онные функции клубного здания – культурный досуг 
и образование, активно включает в свою программу 
деловые мероприятия (форумы, образовательные яр-
марки). Такой подход позволяет сочетать классиче-
ские функции учреждения с современными потреб-
ностями сообщества и региона.  
ДК «Прогресс», в свою очередь, также активно ищет 
современные форматы взаимодействия с пользовате-
лями площадки и поддерживает творческую иници-
ативу, внедряя формат творческих мастерских 
и предоставляя часть своих помещений под откры-
тые студии. Это способствует развитию у участников 
возможностей для самореализации, сотрудничества 
и обмена идеями в неформальной обстановке. Ана-
логичные изменения наблюдаются и в программах 
«Клуб Революция» (ранее ДК Октябрьской револю-
ции), где основной перспективой развития стано-
вятся открытые студии, театры, квартирники и твор-
ческие вечера. Эти форматы позволяют привлечь мо-
лодежь и различных творческих активистов, созда-
вать условия для экспериментальной работы и пуб-
личных показов, что способствует обновлению роли 
культурных учреждений как центров креативной ак-
тивности и социального взаимодействия. 
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Функциональная трансформация 

Функциональная трансформация — более глубокие 
изменения, касающиеся не только содержания про-
грамм, но и изменение функционального наполне-
ния здания. Пространство должно легко адаптиро-
ваться под различные форматы деятельности: кон-
церты, выставки, лекции, мастер-классы, коллектив-
ную работу и неформальное общение. Модульные 
и трансформируемые интерьеры, мобильная мебель 
и технологии обеспечивают такую функциональную 
изменчивость. 
В условиях уже существующих зданий для достиже-
ния высокой степени их функциональной трансфор-
мации можно предложить несколько практических 
решений. Во‑первых, важно внедрить модульные 
и трансформируемые интерьеры, позволяющие быст-
ро и без значительных затрат менять конфигурацию 
пространства в зависимости от текущих задач. Это мо-
гут быть раздвижные перегородки, переносные стено-
вые конструкции и многофункциональная мебель, ко-
торая легко собирается и разбирается. Существующие 
сибирские клубы преимущественно были построены 
в XX веке, в основе их функционально-планировоч-
ного решения был использован зальный тип с комби-
нацией коридорно-ячейковым типа здания, где зри-
тельный зал являлся композиционным ядром. Чтобы 
обеспечить его мобильность сегодня, возможно ис-
пользовать мобильные трибуны, складную мебель, 
мобильные сценические платформы. Холлы и вести-
бюли также могут быть использованы в качестве до-
полнительных площадок для проведения мастер-
классов, выставок, ярмарок и пр. 
Во‑вторых, использование мобильной мебели и обо-
рудования, такого как складывающиеся столы, сту-
лья, и мультимедийные станции, позволяет быстро 
организовать как конференционные, так и творче-
ские площадки. Важным направлением является ин-
теграция современных технологий, например, пере-
носных проекторов, звуковых систем, интерактив-
ных экранов и систем видеонаблюдения, что значи-
тельно расширяет возможности использования про-
странства. 
Кроме того, можно рассматривать создание специ-
альных «трансформируемых зон» в уже существую-
щих помещениях — например, многофункциональ-
ных залов, которые при помощи простых техниче-
ских решений превращаются из концертных или вы-
ставочных пространств в лекционные аудитории или 
творческие мастерские.  

1 Источник: Арт-резиденция «Юность» https://mayskie.tilda.ws/ 

В Сибири можно встретить небольшое количество 
примеров функциональной трансформации клубов 
в современные форматы, к ним можно отнести Арт-
резиденцию «Юность» в Новосибирске. 
Арт-резиденция «Юность» в Новосибирске изна-
чально была Домом молодежи. В 2016 году здание 
дома молодежи передали Департаменту молодежной 
политики Новосибирской области, юридически это 
подразделение Государственного бюджетного учре-
ждения Новосибирской области «Агентства под-
держки молодёжных инициатив», поэтому в здании 
сочетаются отделы поддержки молодых семей, ЗОЖ и 
профилактики негативных явлений, и открытые сту-
дии и пространства, работающие на основе резиден-
ства. Таким образом, формат клубных формирований 
перешел к резидентству, а культурные мероприятия, 
приуроченные к праздникам и сезонам, заменили ло-
кальные события. Резиденты полностью используют 
инфраструктуру пространства, разрабатывают соб-
ственные мероприятия, акции и участвуют в проектах 
Арт-резиденции. Среди действующих резидентов 
книжный магазин «Перемен», кофейня Svoboda и те-
атр «1961». Отбор резидентов осуществляется руково-
дящей командой, которая непосредственно занима-
ется процедурой подбора, при этом учредительская 
структура не вмешивается в формулировку концепту-
альных критериев отбора [3]. 
В рамках деятельности Арт-резиденции «Юность» 
проводятся различные виды творческих и образова-
тельных мероприятий: пение, шитьё, танцы и заня-
тия в научном клубе. Занятия проходят в открытых 
студиях, которые раньше были кружковыми поме-
щения. Также как многофункциональные простран-
ства используются малый зал (рисунок 1), неформаль-
ное пространство «Чердак» (рисунок 2), которые пре-
образуются в зависимости от мероприятия. 

Рисунок 1. Малый зал в Арт-резиденции «Юность», 
Новосибирск1 
Figure 1. Small hall in the Yunost Art Residence, Novo-
sibirsk. 
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Рисунок 2. Творческое пространство «Чердак» в Арт-
резиденции «Юность», Новосибирск1 
Figure 2. Creative space «Сherdak» in the Yunost Art 
Residence, Novosibirsk. 

Пространственная трансформация 

Пространственная трансформация — ключевая сту-
пень преобразования пространства. Этот этап пред-
полагает кардинальное переосмысление и адапта-
цию архитектурных, инженерных и планировочных 
решений с целью создания гибкой, функциональной 
и комфортной среды, отвечающей современным тре-
бованиям креативного пространства и поддержки 
и развития креативных индустрий. Примером та-
кого переосмысления можно назвать Арт-резиден-
ция «Каменка» в Касноярске. 
Арт-резиденция «Каменка» в Красноярске находится 
на месте построенного в 1956 году дворца культуры 
завода «Сибтяжмаш». После банкротства предприя-
тия, дворец культуры стал городским, а впоследствии 
и Краевым дворцом молодёжи. В здании провели 
масштабный ремонт, часть площадей дворца превра-
тили в цеха для сибирских мануфактур. Основная 
идея нового пространства — резиденция сибирских 
мануфактур. В подвале бывшего дворца молодежи 
были созданы цеха с различным оборудованием для 
разных мастеров (дизайн кожи, полиграфия и пр.), 
названное «Каменка.Цех» (рисунок 3). Мастера могут 
арендовать на льготных условиях рабочее место раз-
ной квадратуры [2]. 
Арт-резиденция «Каменка» ориентировано на под-
держку креативных индустрий. Хотя в число рези-
дентов входят и мануфактуры с дизайном, в настоя-
щее время акцент делается на трех ключевых направ-
лениях: исполнительское искусство, включающее 

1 Источник: Арт-резиденция «Юность» https://mayskie.tilda.ws/ 

танцы, вокал и сценические постановки; эвент-инду-
стрия, занимая организацией фестивалей и различ-
ных мероприятий; а также развитие новых медиа. 

Рисунок 3. Цеха в Арт-резиденции «Каменка», Крас-
ноярск2 
Figure 3. Manufactories at the Kamenka Art Residence, 
Krasnoyarsk 

Само здание было полностью отремонтировано, 
с учетом обновленной концепции и новых направле-
ний работы. В рамках арт-резиденции «Каменка» 
предусмотрены современные пространства для репе-
тиций, мастер-классов, выставочных экспозиций 
и проведения мероприятий различного формата (ри-
сунки 4, 5). Особое внимание уделяется созданию 
условий для взаимодействия молодых артистов и 
профессионалов, а также для развития креативных 
инициатив в регионе. Также в подвале расположи-
лось Пространство «Каменка.Цех», которым пользу-
ются резиденты, а на первом этаже арт-маркет, где 
продается продукция резидентов. 

Рисунок 4. Студия в Арт-резиденции «Каменка», 
Красноярск2 
Figure 4. Studio at the Kamenka Art Residence, Krasno-
yarsk 

2 Источник: https://kamenka.me/

https://kamenka.me/
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Рисунок 5. Коворкинг в Арт-резиденции «Каменка», 
Красноярск³ 
Figure 5. Coworking space at the Kamenka Art Resi-
dence, Krasnoyarsk 

Выводы 
Таким образом, сибирские клубы имеют значитель-
ный потенциал для модернизации в динамичные, 
многофункциональные креативные пространства. 
Их история и инфраструктура дают хорошую основу 
для последовательных преобразований, которые 
смогут сделать их центрами инноваций, культуры и 
совместной творческой деятельности, объединяю-
щими жителей и создающими новые возможности 
для развития региона.  
Для успешного устройства площадки креативных 
индустрий в клубе рекомендуется: 
1. Определить концепцию работы будущей пло-

щадки, направления креативных индустрий, ко-
торые будут развиваться в данном учреждении; 

2. Определить функциональное зонирование здания 
с учетом новых направлений: помещения кружков 
использовать как открытые студии, малые залы, 
холлы и рекреации – как многофункциональные 
пространства, зрительный зал по возможности 
оснащать мобильной мебелью и также использо-
вать как многофункциональное пространство. 

3. Обеспечить модульность и мобильность интерье-
ров: устанавливать раздвижные перегородки, 
многофункциональную мебель и мобильные плат-
формы, что позволит быстро менять конфигура-
цию пространства под текущие задачи. 

4. Внедрять современные технологии: системы 
мультимедиа, автоматизированное освещение и 
звуковое оборудование, а также платформы для 
виртуальной реальности или интерактивных ме-
диа — это создаст условия для проведения совре-
менных мероприятий и проектов. 

5. Развивать локальные креативные сообщества: 
установить эффективную систему отбора резиден-
тов и активных участников, наладить взаимодей-
ствие между специалистами различных направле-
ний, чтобы стимулировать обмен опытом и сов-
местную работу. 

6. Оказывать поддержку предпринимательства и
обучения: помимо творческой деятельности, про-
странство предлагает возможности для обучения, 
профессионального развития и коммерциализа-
ции творческих продуктов. Это могут быть образо-
вательные программы, консультации, мастер-
классы, лекции, площадки для запуска стартапов 
и творческих проектов. 
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Аннотация 
В статье рассматриваются динамические светоцветовые контрасты как инструмент адаптивной навигации 
в пространственной среде города. Показано, что сочетание света и цвета, изменяющееся во времени или в за-
висимости от внешних факторов, обеспечивает устойчивую читаемость и когнитивную связность маршрутов 
в условиях переменной освещенности, погодных явлений и сезонной динамики. Проанализированы при-
родно-климатические и социокультурные факторы, влияющие на восприятие навигационных сигналов и фор-
мирование зрительных ориентиров. Разработана модель светоцветовой навигации с адаптивным контуром, 
объединяющая закономерности зрительного восприятия, пространственную структуру городской среды и ал-
горитмы изменения параметров света и цвета. Определены способы адаптации ориентиров, включающие по-
следовательность восприятия визуальных планов, иерархию контрастов и коррекцию контуров восприятия 
в зависимости от времени суток и видимости. Апробация предложенной модели на примере города Новоси-
бирска подтвердила эффективность применения динамических светоцветовых контрастов для повышения чи-
таемости маршрутов, когнитивного удобства и эмоционального комфорта городской среды. Полученные ре-
зультаты могут быть использованы при разработке дизайн-кодов, систем светового и навигационного проек-
тирования, а также при создании регламентов визуально-коммуникативной организации городской среды 
в климатически контрастных регионах России. 
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Abstract 
The article examines dynamic light–color contrasts as a tool for adaptive navigation in the urban spatial environment. 
It demonstrates that the interplay of light and color, changing over time or depending on external factors, ensures stable 
legibility and cognitive coherence of pedestrian routes under variable lighting, weather conditions, and seasonal dy-
namics. The study analyzes natural-climatic and sociocultural factors influencing the perception of navigational signals 
and the formation of visual landmarks. An adaptive model of light–color navigation is proposed, integrating the prin-
ciples of visual perception, the spatial structure of the city, and algorithms for adjusting light and color parameters. 
The paper defines methods of landmark adaptation, including the sequence of visual plane perception, the hierarchy 
of contrasts, and the correction of perceptual contours according to time of day and visibility conditions. Testing 
of the proposed model in the city of Novosibirsk confirmed the effectiveness of dynamic light–color contrasts in im-
proving route legibility, cognitive comfort, and emotional perception of the urban environment. The obtained results 
can be applied in the development of urban design codes, lighting and navigation systems, and visual–communication 
regulations for cities located in climatically contrasting regions of Russia. 
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Введение 
Повышение качества городской среды напрямую 
связано с тем, насколько уверенно и быстро человек 
ориентируется в ней. Современные городские ткани 
многослойны: высокая плотность застройки, насы-
щенный визуальный фон и интенсивные пеше-
ходно-транспортные потоки усложняют считывание 
маршрутов. Традиционные указатели и табличные 
схемы в этих условиях часто теряются или читаются 
неполно. Пешеходное ориентирование протекает 
в узком поле зрения и подчиняется иной логике раз-
мещения ориентиров, чувствительной к природно-
климатическим параметрам, морфологии простран-
ства, интенсивности потоков и ритмам повседнев-
ной активности. Это требует гибких проектных ре-
шений, в том числе таких, которые опираются на ди-
намические светоцветовые контрасты и способны 
подстраиваться к изменению внешних условий 
и сценариев использования. 
Современные концепции проектирования навига-
ционных систем рассматривают процесс ориентиро-
вания как сложный многокомпонентный механизм, 
в котором взаимодействуют зрительное восприятие, 
знаково-эмоциональные ассоциации и цифрово-ме-
диальные формы передачи информации. В рамках 
этих подходов городская среда понимается как еди-
ное коммуникативное пространство, где навигаци-
онные сигналы воспринимаются не только через ви-
зуальные формы, но и через их эмоциональные 
и символические значения. Однако в существующих 
исследованиях пока недостаточно раскрыт потен-
циал динамических светоцветовых контрастов — ин-
струментов, способных реагировать на изменение 
освещенности, погодных условий и интенсивности 
движения людей, сохраняя при этом читаемость 
и логическую связность маршрутов. Особенно акту-
альной эта проблема становится в климатически 
сложных территориях, где визуальная среда претер-
певает значительные сезонные изменения. Город 
Новосибирск, отличающийся резко континенталь-
ным климатом, коротким световым днем и неодно-
родной структурой застройки, представляет собой 
репрезентативную площадку для апробации адап-
тивных принципов светоцветовой навигации, де-
монстрирующих возможности гибкого взаимодей-
ствия архитектурных и световых решений в реаль-
ных условиях. 
Цель — обосновать методические основы использо-
вания динамических светоцветовых контрастов 
в адаптивной навигации в пространственной среде 
города. 

Задачи: 
• выявить особенности функционирования свето-

цветовых контрастов как ключевых инструментов 
организации навигационных процессов в про-
странственной среде города; 

• определить и систематизировать факторы, оказы-
вающие влияние на формирование городской
навигации; 

• разработать и описать адаптивную модель свето-
цветовой навигации, в которой особое внимание 
уделено роли динамических светоцветовых кон-
трастов. 

Объект — навигация в пространственной среде го-
рода. 
Предмет — светоцветовая организация навигацион-
ных средств, в особенности динамические светоцве-
товые контрасты, как средство навигации. 
Исследование динамических светоцветовых контра-
стов в адаптивной навигации города выполнено 
с опорой на системный и междисциплинарный под-
ходы, объединяющие дизайн среды, архитектуру, 
колористику и эргономику. 
В рамках теоретического блока использовалось ти-
пологическое сопоставление, позволившее выявить 
иерархию световых и цветовых ориентиров в город-
ской структуре. Для интерпретации светоцветовых 
характеристик применялись методы искусствовед-
ческого анализа, включая изучение композицион-
ных принципов и взаимодействия светотональных 
элементов. 
Эмпирическая часть исследования опиралась на ви-
зуальный анализ, картографирование, проектно-
планировочное обследование, а также натурные ис-
следования в городской среде Новосибирска (фото-
фиксация, замеры яркости, оценка различимости 
контрастов). 
Материалами исследования стали: 
• реальные участки городской среды Новосибирска;
• цифровые карты и схемы планировочной струк-

туры; 
• данные натурных измерений; 
• визуальные и графические модели светоцветовых

контрастов; 
• публикации российских и зарубежных исследова-

телей по светодизайну, колористике, градострои-
тельству и навигации. 

Степень разработанности темы. Современные ис-
следования навигации и визуальной организации 
городской среды развиваются в контексте взаимо-
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связи когнитивных, архитектурных и колористиче-
ских подходов. Классические представления об «об-
разе города» и принципах его читаемости были зало-
жены К. Линчем, который выделил базовые эле-
менты пространственного восприятия — пути, края, 
районы, узлы и ориентиры [Линч, 1982, с. 45–46]. Его 
модель стала отправной точкой для формирования 
представлений о навигационной структуре города 
как системе взаимосвязанных зрительных ориенти-
ров, воспринимаемых на разных дистанциях. 
В отечественной традиции внимание к когнитивной 
природе ориентации усиливается в работах А.В. Га-
врюшкина, где навигация рассматривается как взаи-
модействие человека с информационным полем го-
родской среды [Гаврюшкин, 2009, с. 18–19]. Исследо-
ватель подчёркивает, что эффективность ориентиро-
вания определяется не только архитектурными пара-
метрами, но и способностью среды транслировать 
зрительно-информационные сигналы, формирую-
щие у человека устойчивые когнитивные карты. 
На международном уровне ключевым направлением 
дискуссии стала концепция wayfinding, предложен-
ная П. Артуром и Р. Пассини, в которой навигация 
трактуется как процесс когнитивного взаимодей-
ствия человека, знаков и архитектуры [Arthur, 
Passini, 2002, p. 9–10]. Их модель, основанная 
на принципах визуальной иерархии и последова-
тельности сигналов, стала основой современных си-
стем городской навигации. В развитие этих идей 
П. Моллеруп сформулировал понятие wayshowing, 
акцентируя активную роль проектировщика в управ-
лении визуальными маршрутами и выборе опти-
мальных форм подачи информации [Mollerup, 2013, 
p. 15–16]. Он предложил рассматривать город как 
среду коммуникации, где цвет и свет выступают рав-
ноправными элементами навигационной струк-
туры. 
Цветовая составляющая навигации занимает важное 
место в научной дискуссии благодаря исследованиям 
в области колористики и визуальной психологии. 
И. Иттен в своих трудах определил контраст как ос-
нову восприятия формы и пространства, выделив 
взаимодействие тона, насыщенности и яркости как 
универсальный инструмент зрительного воздей-
ствия [Itten, 1990, p. 34–36]. Эти положения получили 
развитие в отечественной школе колористики. 
А.В. Ефимов рассматривает цвет как системообразу-
ющий фактор архитектурной композиции и сред-
ство пространственного членения городской среды 
[Ефимов, 1990, с. 41–43]. Л.Н. Миронова конкретизи-

ровала закономерности восприятия цветовых и яр-
костных отношений, показав, что именно контраст 
определяет читаемость и эмоциональную вырази-
тельность визуального поля [Миронова, 1984, с. 112–
115]. 
Вопросы динамики восприятия и временных харак-
теристик среды нашли отражение в работах 
С.М. Михайлова, предложившего метод «сценарных 
карт» как инструмент проектирования простран-
ственной последовательности визуальных событий 
[Михайлов, 2009, с. 49–51]. Этот подход стал теорети-
ческой основой для анализа адаптивных навигаци-
онных систем, учитывающих изменение освещённо-
сти и динамику движения. 
Подходы Д.Ф. Кошкина и Ф. Мойзера к организации 
визуальной среды различаются по предмету, мас-
штабу и методологической основе. Д.Ф. Кошкин рас-
сматривает колористическую организацию архитек-
турных объектов как средство формирования эстети-
ческой целостности и структурной логики восприя-
тия пространства [Кошкин, 2000, с. 9–11]. Его внима-
ние сосредоточено на художественно-композицион-
ных аспектах: соотношении цвета, фактуры и света, 
ритме и масштабе контрастов, а также на том, как 
эти элементы создают внутреннюю читаемость архи-
тектурной формы. В его концепции цвет выступает 
системообразующим фактором, связывающим ком-
позиционные элементы в единую визуальную струк-
туру, а свет выполняет роль поддерживающего ак-
цента, усиливающего восприятие формы и глубины. 
В отличие от этого, Ф. Мойзер анализирует навига-
цию как проектную систему, в которой свет и цвет 
становятся частью сервисной инфраструктуры го-
родской коммуникации [Meuser, 2010, p. 21–22]. Его 
подход базируется не на эстетике, а на функциональ-
ной логике восприятия информации. Цвет и свет 
у него подчинены задаче ориентирования: они орга-
низуют иерархию сигналов, определяют читаемость, 
обеспечивают безопасность и эффективность движе-
ния. Если Кошкин стремится к гармонии и художе-
ственной выразительности среды, то Мойзер — к ра-
циональной системности и стандартизации визуаль-
ных кодов. 
Систематизация этих исследований позволяет рас-
сматривать светоцветовые контрасты не как изоли-
рованный художественный прием, а как универсаль-
ный навигационный механизм, связывающий ко-
гнитивные, сенсорные и пространственные аспекты 
восприятия. В рамках данного исследования дина-
мические светоцветовые контрасты трактуются 
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как ключевой фактор адаптивной навигации, обес-
печивающий визуальную читаемость, эмоциональ-
ную устойчивость и когнитивный комфорт город-
ской среды в условиях переменного освещения и 
климатической изменчивости. 

Полученные результаты 
и их обсуждение 
Динамические светоцветовые контрасты представ-
ляют собой совокупность цветовых и световых реше-
ний, параметры которых изменяются во времени 
или под воздействием внешних факторов, обеспечи-
вая устойчивую читаемость маршрутов в условиях 
переменной освещенности, погодной изменчивости 
и различной плотности пешеходных потоков. Эти 
контрасты формируют так называемый «второй кон-
тур» навигации, когда в дневное время основную 
роль играет цветовая организация среды, опирающа-
яся на колористические коды и фактуру поверхно-
сти, а в вечернее и ночное время ведущей становится 
световая компонента, направляющая движение 
за счет яркостных соотношений и распределения 
световых акцентов. Подобная система обеспечивает 
гибкость навигационной среды, позволяя ей реаги-
ровать на суточные и сезонные изменения без утраты 
визуальной читаемости и логической связности. 
Иерархия светоцветовых контрастов связана с мас-
штабом восприятия и пространственной глубиной: 
большие контрасты действуют на дальних дистан-
циях и воспринимаются как пространственные до-
минанты, средние определяют ориентиры в преде-
лах уличной перспективы, а малые работают в ближ-
нем поле, выделяя детали и фактуру. Повторяемость 
динамических элементов задает визуальный ритм 
и предсказуемость движения, снижая когнитивные 
затраты в узловых точках выбора направления. Та-
ким образом, светоцветовые контрасты выполняют 
не только эстетическую, но и когнитивно-навигаци-
онную функцию, становясь инструментом структу-
рирования восприятия городской среды. 
Цветовые решения охватывают диапазон от крупных 
контрастных полей на макроуровне, воспринимае-
мых в панораме, до тактильно различимых элемен-
тов ближнего взаимодействия на микроуровне. Сила 
цветового контраста варьируется от большого до ма-
лого по тону, насыщенности и яркости, что опреде-
ляет степень различимости объекта. Световые сред-
ства включают функциональное, архитектурное и де-
коративное освещение, где ключевыми парамет-

рами являются яркостный контраст и цветовая тем-
пература. При сниженной видимости именно свет 
становится основным носителем контрастности и, 
следовательно, главным навигационным инстру-
ментом. Для адаптивных систем принципиальны 
технические параметры — диапазон диммирования, 
возможность смены температуры освещения, сцена-
рии включения и регулирования в зависимости от 
трафика и погодных условий, а также ограничения 
по уровню светового загрязнения. 
Формирование динамических светоцветовых реше-
ний определяется совокупностью факторов адапта-
ции. Природно-климатические условия — снег, 
дождь, туман и перепады освещенности — влияют на 
прозрачность воздуха и глубину восприятия планов, 
смещая роль крупных контрастов к ближним уров-
ням. Социокультурные факторы задают систему 
устойчивых визуальных ассоциаций и цветовых 
предпочтений, что ускоряет распознавание сигналов 
и повышает точность «бинарности принятия реше-
ний», то есть моментального выбора направления 
движения. 
Разработанная модель светоцветовой навигации 
с адаптивным контуром включает уровни (рису-
нок 1). Первый уровень — факторы среды: природно-
климатические, социокультурные, задающие внеш-
ние условия восприятия. Второй уровень — субъект 
восприятия и его психофизиологические меха-
низмы: внимание, зрительная память, адаптация 
к изменению яркости и спектра света. Третий уро-
вень — пространственная среда города, представлен-
ная макро-, мезо- и микроуровнями.  
Адаптивный контур модели включает сценарии авто-
матической корректировки параметров освещения 
и цвета в зависимости от времени суток, погодных 
условий и интенсивности потоков. Так, возможны 
режимы смены цветовой температуры, усиления яр-
костных контрастов в узловых участках при росте 
трафика или перехода в «ночной профиль» для энер-
госбережения при сохранении необходимого уровня 
читаемости. 
Организация адаптивных ориентиров базируется 
на ряде принципов. Во-первых, принцип маршрути-
зации и ключевых точек предполагает последова-
тельное восприятие визуальных планов от ближнего 
к дальнему, регулярные интервалы повторяемости 
и систему подтверждающих сигналов в узлах. Свето-
цветовые контрасты здесь выполняют роль тригге-
ров, активирующих бинарный выбор направления 
и обеспечивающих уверенность в движении. Во-вто-
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рых, принцип адаптации к суточной и погодной ди-
намике требует сохранения стабильной контрастно-
сти при изменении спектрального состава света, 
компенсации тумана или снежных осадков за счет 
повышения яркости и увеличения площади свето-
вого пятна. При этом важно избегать ослепляющих 
эффектов и сохранять визуальный баланс с жилой за-

стройкой. В-третьих, принцип организации средо-
вого пространства предусматривает ранжирование 
ориентиров по масштабу — от доминант до деталей, 
распределение контрастов по ярусам (партер, фасад, 
верхние уровни) и подбор светоцветовых кодов в со-
ответствии с функциональной зоной и культурным 
контекстом территории. 

Рисунок 1. Авторская модель светоцветовой навигации с адаптивным контуром. Рисунок автора 
Figure 1. The author's model of light-color navigation with an adaptive contour. The author's drawing 

Апробация адаптивной модели проведена на при-
мере Новосибирска — города с ярко выраженной се-
зонной динамикой освещения и сложной морфоло-
гией. Анализ результатов показал повышение читае-
мости маршрутов в темное время суток, сокращение 
времени принятия решений на узловых участках 
и рост субъективного ощущения комфортности 
среды. 
Проведенное исследование подтверждает, что дина-
мические светоцветовые контрасты могут рассмат-
риваться как эффективный инструмент адаптивной 
навигации в пространственной среде города. Разра-
ботанная модель, дополненная адаптивным конту-
ром, обеспечивает согласование факторов среды, ме-
ханизмов восприятия и пространственной среды го-

рода, переводя эту взаимосвязь в проектные регла-
менты. Опыт Новосибирска подтверждает примени-
мость предложенного подхода для городов северных 
и контрастных климатических зон, где светоцвето-
вые решения становятся не только элементом визу-
альной выразительности, но и основой безопасности 
и психологического комфорта пешеходов. 

Выводы 
1. Выявлены особенности ориентирования в город-

ской среде, заключающиеся в зависимости про-
цессов навигации от условий освещённости, кли-
матических факторов и структуры пешеходного 
движения. Светоцветовые контрасты выступают
основным механизмом когнитивного восприятия 
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и пространственного ориентирования, обеспечи-
вая различение планов и глубину зрительного 
поля. 

2. В результате анализа определены два ключевых
фактора, оказывающих наибольшее влияние 
на формирование светоцветовой навигации —
природно-климатический и социокультурный. 

3. Предложена теоретическая модель светоцветовой
навигации с адаптивным контуром, отражающая 
взаимосвязь факторов среды, когнитивных меха-
низмов восприятия и пространственной струк-
туры города. Модель формализует переход от ста-
тичных решений к управляемым системам кон-
трастов. 

Заключение 

В результате исследования установлено, что навига-
ционная система города функционирует как много-
уровневая структура, основанная на взаимодействии 
больших, средних и малых светоцветовых контра-
стов. Выявлено, что большие контрасты формируют 
дальний план среды и определяют направления дви-
жения, средние обеспечивают связность уличных 
перспектив, а малые регулируют взаимодействие че-
ловека с объектами ближнего плана. Установлено, 
что такая иерархия контрастов формирует целост-
ность визуального восприятия маршрута и обеспечи-
вает устойчивость навигации в условиях динамики 
городской среды. 
Показано, что природно-климатический фактор су-
щественно влияет на устойчивость восприятия: при 
пониженной видимости ведущую роль принимают 
световые контрасты, тогда как в дневное время опре-
деляющим становится цвет. Выявлено, что адапта-
ция навигации к сезонным и суточным изменениям 
требует регулирования яркостных соотношений, 
цветовой температуры и шага повторяемости ориен-
тиров. 
Установлено, что социокультурный фактор опреде-
ляет смысловую читаемость городской среды: куль-
турно привычные цветовые коды ускоряют ориента-
цию, а локальные палитры усиливают доверие 
к навигационной системе. Показано, что оптималь-
ный навигационный сценарий достигается при соче-
тании климатически адаптивной световой среды 
с устойчивыми культурными кодами восприятия. 
В результате сформулированы принципы организа-
ции адаптивных ориентиров, включающие согласо-
вание масштабов восприятия, устойчивость кон-
трастности при изменении освещения и последова-
тельное построение визуальных планов. Апробация 

разработанной модели в пространственной среде 
Новосибирска подтвердила её эффективность: ис-
пользование динамических светоцветовых контра-
стов повышает читаемость маршрутов, сокращает 
время принятия решений и улучшает визуальный 
комфорт городской среды. 
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Аннотация 
Цель работы — исследование особенностей территории Камчатского края как основы для развития рекреаци-
онного туризма. В рамках исследования проанализированы природно-рекреационные ресурсы региона, кли-
матические условия и достопримечательности, а также определены наиболее благоприятные территории для 
туристической деятельности. В ходе исследования подробно рассмотрены климатические особенности Кам-
чатки, обусловленные ее рельефом и географическим положением. Также исследованы природно-рекреацион-
ные ресурсы Камчатского края. Особое внимание уделено разработке карты геотермальных источников, что 
способствует более эффективному использованию этих ресурсов для туризма. Таким образом, работа выявляет 
высокий потенциал развития реакционного туризма в Камчатском крае и подчеркивает необходимость его бо-
лее активного использования для создания санаторно-оздоровительных объектов, спортивных и познаватель-
ных маршрутов, а также социально-экономического развития региона. Выполненная систематизация рекреа-
ционных ресурсов и различных аспектов их рационального использования позволила определить районы по-
луострова, наиболее удачные для развития туризма. 

Ключевые слова: Камчатский край, санаторно-курортный туризм, внутренний туризм, рекреационные ре-
сурсы, климат Камчатского края, геотермальные источники, достопримечательности Камчатского края, про-
блематика туризма 
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Abstract 
This work is devoted to the study of the entire territory of Kamchatka Krai as the basis for the development of recrea-
tional tourism. The study analyzed the natural and recreational resources of the region, climatic conditions and attrac-
tions, and identified the most favorable areas for tourism. The study examines in detail: the climatic features of Kam-
chatka, due to its relief and geographical location. Also, the natural and recreational resources of Kamchatka Krai 
are studied, where special attention is paid to the development of maps of geothermal sources, which allow more effi-
cient use of these resources for tourism. Thus, the work of the potential of great potential for the development of eco-
nomic tourism in Kamchatka Krai requires the need for its more active use for the socio-economic development of the 
region. The article also identifies the areas of the peninsula that are most successful for the development of tourism. 
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Введение 
Актуальность исследования обусловлена возросшей 
потребностью в развитии внутреннего рекреацион-
ного туризма в России, особенно в условиях глобаль-
ных вызовов, таких как пандемия, политические 
и экономические санкции.  
Камчатский край представляет собой регион с разно-
образными уникальными природными явлениями, 
культурно-историческими достопримечательно-
стями, значительными оздоровительными ресур-
сами и привлекает многих жителей нашей страны. 
Несмотря на значительный рекреационный потен-
циал, Камчатский край остаётся недостаточно осво-
енным, и туризм носит там неорганизованный ха-
рактер, сопровождающийся риском утраты жизни 
и здоровья [Винокуров, 2004]. 
В целях оптимизации финансовых и природных ре-
сурсов, необходимости экологически устойчивого 
развития территории важно систематизировать ре-
креационные ресурсы Камчатки и определить 
наиболее благоприятную территорию для развития 
туризма. Систематизация позволит не только повы-
сить социально-экономическую привлекательность 
региона, но и будет способствовать сохранению уни-
кальной экологической природной среды. 
Таким образом, исследование особенностей терри-
тории Камчатского края как основы для развития ре-
креационного туризма является своевременным 
и актуальным направлением научных и практиче-
ских разработок. Исследование будет способство-
вать формированию научной базы, что создаст усло-
вия для устойчивого развития туристической от-
расли в условиях современной динамической ситуа-
ции. 
В работе исследуется территория Камчатского края 
на предмет потенциала развития туризма, основной 
целью которого является изучение особенностей тер-
ритории Камчатского края как основа рекреацион-
ного туризма. 

Полученные результаты 
и их обсуждение 
В ходе работы были выявлены ключевые особенно-
сти климатических условий и рекреационных ресур-
сов Камчатского края. Анализ показал высокую раз-
нообразность природных объектов, обладающих 
ценностью для развития в регионе рекреационного 
туризма. Результаты подтверждают, что природное 
наследие региона является уникальным и имеет 

стратегическое значения для развития рекреацион-
ной сферы. Геотермальные источники и вулканиче-
ские пейзажи обладают высоким потенциалом для 
лечебных и экологических туров, что важно для ди-
версификации туристической индустрии Камчатки. 
Кроме того, сохранение культурных традиций ко-
ренных народов и природных памятников — ключ 
к устойчивому развитию региона. Данные резуль-
таты согласуются с ранее опубликованными рабо-
тами в области природных ресурсов региона, под-
тверждая его статус одного из наиболее уникальных 
и целебных туристических центров России.  
Задачи статьи: 
1. Рассмотреть природно-климатические условия 

Камчатского края и определить наиболее благо-
приятные территории для рекреационного ту-
ризма;  

2. Проанализировать рекреационные ресурсы в Кам-
чатском крае; 

Научная новизна:  
1. Выявлен потенциал развития санаторно-курорт-

ного туризма в Камчатском крае; 
2. Проведена систематизация факторов развития са-

наторно-курортного туризма; 
3. Разработана карта геотермальных источников 

Камчатки. 
Методы и материалы. Основой данного подхода ис-
следования, включает последовательное использова-
ние следующих методов: 
• изучение и обобщение научных источников, нор-

мативно-правовых и методических документов;  
• анализ и систематизация электронных ресурсов 

графическим способом; 
• анализ отечественного и зарубежного опыта про-

ектирования оздоровительных комплексов; 
Теоретическая значимость работы. Систематизиро-
ваны рекреационные ресурсы и выявлены аспекты 
их рационального использования 
Практическая значимость работы. Выявлены благо-
приятные территории для развития туризма в Кам-
чатском крае  

Климат Камчатского края 

Климатические районы Камчатского края связаны 
на прямую с его разнообразным рельефом. Парал-
лельно главной оси полуострова ориентированы его 
основные орографические структуры. Такое орогра-
фическое строение полуострова определяет внутрен-
нюю неоднородность климатических условий и ме-
ридиональную вытянутость территорий со сходным 
климатом. 
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Рисунок 1. Климатические районы Камчатки (по 
И.А. Соколову): 1 — Центральная Камчатская де-
прессия; 2 — северные районы; 3 — восточное побе-
режье; 4 — горные районы; 5 — западное побережье 
Figure 1. Climatic regions of Kamchatka (according to 
I.A. Sokolov): 1 — Central Kamchatka Depression; 2 — 
Northern regions; 3 — Eastern coast; 4 — Mountainous 
regions; 5 — Western coast 

Погода на полуострове неустойчивая и меняется за 
считаные минуты. На побережье и в южной части 
Камчатки преобладает морской климат, а в цен-
тральной и северной — континентальный. 
Восточное побережье характеризуется наиболее 
влажным и относительно мягким климатом, 
с наименее контрастной погодой — зима мягкая 
и снежная, лето прохладное и дождливое. 
Климат самой прибрежной полосы и территорий, 
удаленных от моря, резко различается. При удалении 
от моря уменьшается количество осадков и увеличи-
вается контрастность температурного режима, кли-
мат приближается к континентальному. 
Климат западного побережья более холодный. Сред-
негодовая температура здесь отрицательная. Лето 
значительно короче, осадков меньше, но из-за низ-
ких температур и высокой влажности воздуха коэф-
фициент увлажнения, как правило, даже выше, чем 
на восточном побережье. 
Различия между западным и восточным побережь-
ями хотя и сохраняются, но в значительной мере за-
тушевываются за счет уменьшения количества осад-
ков, снижения температур и увеличения степени 

континентальности в северных районах восточного 
побережья. Контрастность режима увлажнения в се-
верных районах выражена достаточно отчетливо, 
особенно на западном побережье. 
Центральная Камчатская депрессия, отделенная 
от моря горными хребтами, характеризуется наибо-
лее континентальным климатом. Коэффициент 
увлажнения достигает здесь таких же величин, как 
и в ряде районов Западной и Восточной Сибири. Ле-
том дневные температуры поднимаются до 25–30 оС, 
зимой нередки морозы до –40 оС. 
В северных районах Камчатки климат становится 
еще более холодным. Среднегодовая температура 
опускается до –2,5 оС [Соколов, 1973]. 

Рекреационные ресурсы Камчатского 
края 

Рекреационные ресурсы — это природные и антро-
погенные объекты, которые можно использовать для 
отдыха, туризма и лечения. 

Рисунок 2. Схема рекреационных ресурсов  
Figure 2. Recreational resource scheme 

Камчатка — место, где встречаются все стихии: дей-
ствующие вулканы возвышаются над бухтами Тихого 
океана, а в долинах взмывают в воздух мощные гей-
зеры. Один из наиболее активных в сейсмическом 
отношении районов в России. 
Камчатско-Курильская зона новейших дифференци-
рованных тектонических движений включает нерав-
номерно поднимающиеся горные цепи и прилегаю-
щую к ним опускающуюся глубоководную впадины. 
Максимальной силы эти движения достигают на гра-
нице между поднимающейся и опускающейся тер-
риториями. Эта пограничная зона одновременно яв-
ляется зоной активного современного вулканизма. 
Самые высокотемпературные гидротермальные ис-
точники сосредоточены в этих зонах. Большинство 
из них расположено в Восточном вулканическом по-
ясе, значительно меньше — в Срединном хребте, 
на остальной территории Камчатского края их нет 
совсем [Кононов, 2005] [Семенов, 1988]. 
Термальные воды на Камчатке обладают уникальным 
составом, основные черты: 
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Химический состав: источники имеют уникальный и 
сложный состав и относятся к хлоридно-гидрокарбо-
натно-сульфатным натриево-магниевым. Воды обо-
гащены кремнекислотой, что является одним из 
ключевых отличий; 
Специфические компоненты: термальных водах 
Камчатки повышенное содержание микроэлемен-
тов: бор, фтор и литий, что придает им особые свой-
ства. 
Газовый состав: преобладающим газом является уг-
лекислый газ, также присутствует радон, который 
полезен для лечения многих заболеваний опорно-
двигательного аппарата, нервной, сердечно-сосуди-
стой, эндокринной и других систем;  
Минеральные осадки: вокруг выхода источников не-
редко образуются кремнисто-железистые осадки, 
в которых могут содержаться повышенные концен-
трации фосфора и мышьяка. Эти особенные свойства 
предают горячим источникам края исключительную 
значимость не только для лечения и оздоровления, 
но и для науки в целом. 
Результатом изучения научных статей, туристиче-
ских маршрутов, интернет-источников (Яндекс 
карты, 2гис, гугл карты) стала разработка карты — 
Геотермальные источники Камчатки (рисунок 3). 

Рисунок 3. Геотермальные источники Камчатки 
Figure 3. Geothermal springs of Kamchatka 

Рисунок 4. Географические районы Камчатки [Соко-
лов, 1973]: 1 — ЮВ побережье; 2— СВ побережье; 3 — 
СЗ побережье; 4 — ЮЗ побережье; 5 — северные ре-
гионы. 
Figure 4. Geographic regions of Kamchatka: 1 — SE 
coast; 2 — NE coast; 3 — NW coast; 4 — SW coast; 5 — 
northern regions. 

Рисунок 5. Рис. 5. Растительность Камчатки (по И.А. 
Соколову) [Соколов, 1973]: 1 — хвойные; 2 — белобе-
резовые; 3 — каменноберезовые; 4 — стланики; 5 — 
тундры;  
6 — болотные районы 
Figure 5. Vegetation of Kamchatka (according to I. A. 
Sokolov, 1973): 1 — conifers; 2 — white birch; 3 — stone 
birch; 4 — dwarf pine; 5 — tundra; 6 — swamp regions. 
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Помимо термальных источников край богат на при-
родные и культурные ресурсы, которые придают 
Камчатке уникальный колорит, и делает его ценным 
регионом России.  
Основными богатствами края являются: 
1. Уникальные ландшафты 
Камчатский край может похвастаться своими вулка-
нами как действующими, так и спящими, и потух-
шими; Мощными гейзерами, которые различаются 
по размеру, активности и способу извержения. Пей-
зажи этого региона считаются одними из самых кра-
сивых и разнообразных в стране. 
2. Флора и фауна 
Рассматриваемый край является одних из мировых 
центров миграции и обитания таких животных как: 
киты, морские львы, тюленей, орланов и других ред-
ких видов. Здесь водятся множество различных ви-
дов рыб: лосось, корюшка, треска, кугу и других. Раз-
нообразию животного мира на Камчатке способ-
ствуют 16 охраняемых территорий — пять природ-
ных парков, три заповедника, восемь заказников. 
Благодаря суровым природным условиям, а также 
сочетанием вулканической деятельности и морского 
климата, на Камчатке сформировались уникальные 
эндемичные виды растений и необычные раститель-
ные сообщества. Среди особенностей этого региона 
выделяются массивные заросли крупнотравья, до-
стигающие нескольких метров в высоту — напри-
мер, лабазник камчатский и борщевик. Также здесь 
произрастают уникальные деревья, такие как камен-
ная береза и кедровый стланик, отличающиеся своей 
необычной адаптацией к суровой природе.  
3. Сохранившаяся культура и традиции коренных 
народов 
Камчатка — многонациональный край, в котором 
дружно уживаются представители разных народов, 
бережно хранящих свою национальную культуру. 
К коренным народам относятся: чукчи, алеуты, ко-
ряки, ительмены придают региону уникальный ко-
лорит. Перечисленные народы Камчатки ведут своё 
происхождение от древних охотников и собирате-
лей. Их жизнь была тесно связана с природой, что от-
разилось на их культуре. Проживающие малочис-
ленные народы севера позволяют туристам познако-
миться и проникнуться своими необычными тради-
циями, обрядами и праздниками [Семенов 1988]. 
Архитектура этих народов является значимой составля-
ющей их культурного наследия. Она отражает их образ 
жизни, которая обусловлена климатическими услови-
ями, и подчеркивает их тесную связь с природой. 

Привлечение туристического потока поможет сохра-
нить традиции, обычаи и культуру малочисленных 
народов севера с одной стороны, а другой стороны 
это может ставь визитной карточкой региона. Все 
эти богатства делают Камчатский край одним 
из наиболее уникальных и ценных регионов России, 
сочетая природное великолепие, культурное насле-
дие и богатство ресурсов самые широко известные 
достопримечательности края: 
На юго-восточном побережье: 
• Долина гейзеров — одно из крупнейших гейзер-

ных полей мира, объект Всемирного наследия 
ЮНЕСКО; 

• Кальдера вулкана Узон — в котловине вулкана 
происходит активная геотермальная деятель-
ность;

• Кроноцкий заповедник — один из самых древних
заповедников России; 

• Курильское озеро — у его берегов насчитывается 
порядка 200 бурых медведей; 

• Мутновский вулкан — один из самых активных
вулканов на юге Камчатки; 

• Вулкан Горелый — действующие пять стратовул-
канов на юге Камчатки; 

• Вулкан Ксудач — еще один вулканический массив 
на юге Камчатки; 

• Авачинский вулкан — также Авачинская сопка.
Визитная карточка Камчатского края; 

• Авачинская бухта — огромная незамерзающая зи-
мой бухта, главные «морские ворота» Камчатки, 
где расположен порт Петропавловск-Камчатский; 

• Кекуры «Три брата» — скалы у входа в Авачинскую
бухту; 

• Долина реки Паратунка — долине есть три горя-
чих группы источников: нижней средний
и верхне-Паратунские; 

• Стойбище «Пимчах» — это название ительмен-
ской деревни, построенной по образу и подобию
древнейших поселений коренных жителей. 

На северо-восточном побережье: 
• Ключевская сопка — самый высокий действую-

щий вулкан Европы и Азии; 
• Толбачик — это целый вулканический массив в его 

состав входят стратовулканы Острый Толбачик и
Плоский Толбачик; 

• Мертвый лес — выжженной земли у подножия 
действующего вулкана Плоский Толбачик; 

• Поселок Эссо — центр этнографического туризма 
позволяющий познакомиться с бытом коренных
народов (эвенов) и традиционным оленеводством.
[Семенов 1988] [Соколов 1973].
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Рисунок 6. Достопримечательности Камчатского 
Края1 
Figure 6. Sights of the Kamchatka Territory 

На севере Камчатки и западном побережье широко 
известных достопримечательностей обнаружено не 
было. 
По всему региону есть нетронутые хвойные, белобе-
резовые и каменноберезовые леса, тундры и стла-
ники (рис.5). Мало заводов и вредных предприятий, 
что делает Камчатский край экологически чистым 
регионов.  

Выводы 
1. Анализ природно-климатических условий и раз-

мещения памятников природы Камчатского края 
выявил, что большая часть их находится в южной
и юго-восточной части полуострова. Учитывая 
близость крупного города — Петропавловска-
Камчатского и более мягкий климат по сравнению
с остальной частью полуострова эти территории
обладают наибольшим туристическим потенциа-
лом. 

2. На Камчатке представлены все виды рекреацион-
ных ресурсов: 

• лечебные (термальные и минеральные источ-
ники); 

• оздоровительные (чистый морской и океанический
воздух на побережье Тихого океана, Берингова и
Охотского морей, массивы природных лесов); 

• познавательные (действующие и потухшие вул-
каны, гейзеры и связанные с этими явлениями
территории, а также культурно-исторические до-
стопримечательности); 

• спортивные (Срединный и Восточный хребты для 
активного отдыха, альпинизма, а также террито-
рии для зимних видов спорта). 

1 Источник: ilmelnik.ru 

Заключение 
Влияние туризма на состояние природной среды 
в целом положительно, поскольку позволяет сохра-
нить ценные естественные ландшафты, памятники 
истории и архитектуры. Кроме того, туризм является 
перспективной и значимой составляющей социаль-
ной и экономической сферы государства. Развитие 
туризма способствует созданию национальных пар-
ков и, таким образом, сохранению отдельных видов 
растений и животных. Средства, полученные в ре-
зультате развития туризма, обеспечивают восстанов-
ление разрушенных памятников. А для минимализа-
ции влияния рекреационного объекта на природу 
нужно выбрать максимально экологические методы 
строительства.  
В настоящее время в Камчатском крае существует 
огромный туристический потенциал, который не ис-
пользуется в полной мере. 
Учитывая вышеизложенное, Камчатский край не-
обоснованно обделен вниманием и достоин права 
на включение в туристско-рекреационную зону в со-
ответствии с Федеральным законом от 22.07.2005 № 
116-ФЗ «Об особых экономических зонах в Россий-
ской Федерации» [Народы Камчатки]. 
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Аннотация 
Статья посвящена исследованию конфликта между глобализацией и этнокультурной идентичностью в контек-
сте образовательного процесса в графическом дизайне в Абхазском государственном университете. Анализи-
руется доминирование интернационального стиля и коммерческого территориального брендинга, которые 
препятствуют становлению самобытного визуального языка. В качестве решения предлагается методика обу-
чения, основанная на глубоком семиотическом анализе традиционных артефактов. Центральной гипотезой яв-
ляется утверждение о тождественности процессов создания современных графических знаков и древних орна-
ментов. Методы работы включают исследование музейных коллекций с последующей трансформацией куль-
турных кодов в актуальные проектные решения. Целью является формирование научной базы для развития 
национальной школы дизайна, способной к синтезу традиций и инноваций. 
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Abstract 
This article explores the conflict between globalization and ethnocultural identity in the education of graphic designers 
in Abkhazia. It analyzes the dominance of the international style and commercial territorial branding, which hinder the 
development of an authentic visual language. As a solution, a pedagogical methodology based on a deep semiotic anal-
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Введение 
Современная проектная и образовательная деятель-
ность в области графического дизайна осуществля-
ется в условиях интенсивного и насыщенного меж-
дународного информационного обмена, который, 
с одной стороны, открывает безграничные возмож-
ности для профессионального роста, а с другой — со-
здает мощное давление глобализационных тенден-
ций. В русле этого обмена доминируют идеи, укоре-
ненные в функционализме, который составляет 
идейную и эстетическую основу так называемого ин-
тернационального стиля. Этот стиль, сформировав-
шийся под влиянием авангардных течений про-
шлого столетия (таких как Баухаус, ВХУТЕМАС, 
швейцарская школа типографики), продолжает 
оставаться доминирующей художественно-проект-
ной парадигмой, определяя каноны минимализма, 
типографической ясности и универсальности визу-
ального высказывания с применением разнообраз-
ных стандартизированных инструментов, таких, как 
например модульная сетка и применение стандарт-
ных шрифтов лаконичного начертания. Формальная 
программа модернизма, включающая в себя в том 
числе и графический дизайн, приобрела поистине 
глобальный характер, чему в немалой степени по-
способствовала повсеместная цифровизация и рас-
пространение интернета, создавшие техническую 
и коммуникативную основу для подавляющей и во 
многом агрессивной повсеместной унификации ви-
зуального языка [Васильева, 2016, с. 72–74]. 
Однако следует учитывать двойственную и во многом 
противоречивую природу этих глобализационных 
процессов. С одной стороны, они объективно ведут 
к взаимному обогащению и сближению культур, 
предоставляя доступ к мировому наследию и акту-
альным практикам. С другой — часто реализуются 
как политика глобализма, насаждающая вестерни-
зацию через унификацию культурных кодов, что 
приводит к эрозии локальных идентичностей и воз-
никновению «визуальной униформы» [Воронова, 
2014, с. 12]. Противоречие между этой унифицирую-
щей модернистской программой и богатым разно-
образием национальных культурных моделей давно 
является предметом фундаментальных научных 
изысканий в философии, культурологии и социоло-
гии [Гегель, 1971; Кант 1964; Ломидзе, 1985]. Однако 
графический дизайн как специфическая область ви-
зуальной коммуникации, обладающая огромным 
символическим капиталом и влиянием на массовое 
сознание, оказался в центре подобных междисци-
плинарных исследований относительно недавно. 

При этом изыскания, касающиеся непосредственно 
абхазского материала по данной тематике, прово-
дятся впервые, что определяет научную новизну и ак-
туальность нашего исследования. Повсеместно 
наблюдаемая тенденция к доминированию модер-
нистской эстетики, включая сферу высшего образо-
вания, не обошла стороной и абхазский социокуль-
турный контекст, создав напряженное поле для по-
иска баланса между глобальным и локальным. 

Формулирование научной проблемы 

В указанных условиях контекстуального преоблада-
ния модернистской повестки в графическом ди-
зайне, профессиональном и академическом образо-
вательная программа по графическому дизайну в Аб-
хазском государственном университете (АГУ) обре-
тает черты не только профессионального, но и глубо-
кого идеологического наполнения. Она оказывается 
на передовой культурного самоопределения. Ключе-
вым вызовом для педагогического сообщества стано-
вится выстраивание продуктивных и осмысленных 
отношений между наследием традиционной куль-
туры и актуальными технологическими и стилевыми 
инновациями в обучении. Это требует серьезного 
теоретического обоснования значимости графиче-
ского дизайна в качестве ключевого медиума, транс-
лирующего как формальную, так и смысловую сущ-
ность категории «этнокультурная идентичность». 
Дизайн в данном случае перестает быть просто служ-
бой эстетики и комфорта, нацеленных прежде всего 
на расширенное массивное потребление, превраща-
ясь в инструмент поиска и конструирования путей 
обретения «своего» визуального языка, не выпадаю-
щего из общего «ландшафта». 
Этой содержательной цели противостоят глобальные 
тенденции унификации, превалирующие в совре-
менном профессиональном и образовательном про-
странстве и предлагающие коммерчески успешные, 
но шаблонные технологии «территориального брен-
динга». Эти технологии, будучи порождением мар-
кетингового подхода, часто сводят проектирование 
в графическом дизайне не на получение уникальных 
решений, соответствующих «духу» места, а к набору 
клишированных образов, легко тиражируемых 
и пригодных для бездумного потребления. Следова-
тельно, ядром исследуемой проблемы является базо-
вое противоречие, выражающееся в противоборстве 
и сложном взаимодействии «интернационального» 
и «национально-традиционного» направлений в гра-
фическом дизайне. Это противоборство оказывает 
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непосредственное влияние на эволюцию всей обра-
зовательной системы в АГУ, порождая ряд конкрет-
ных методико-педагогических дилемм. Среди них 
центральной является поиск оптимального методо-
логического решения, позволяющего синтезировать 
глубинные культурные коды с современным визуаль-
ным языком, не впадая ни в архаику, ни в безликий 
интернационализм, а тем более гипертрофирован-
ный национализм. На основании выявленного про-
тиворечия между стандартизирующими технологи-
ями территориального брендирования и попыткой 
трансляции темы этнокультурной айдентики в педа-
гогику графического дизайна формируется научная 
проблематика нашего исследования, сфокусирован-
ная на возможности разработки и апробации мето-
дики проектирования графических знаков и сопро-
вождающего визуального блока на основе традици-
онных артефактов декоративно-прикладного искус-
ства [Воронова, 2014, с.15–18.]. 

Анализ текущей ситуации 

Обзор и критический анализ существующей проект-
ной деятельности в Абхазии, будь то в сфере коммер-
ческих заказов или студенческих работ, наглядно де-
монстрирует, что прямое копирование и дальнейшее 
репродуцирование в модернистский контекст тра-
диционных форм не может считаться удовлетвори-
тельным и продуктивным проектно-художествен-
ным решением. Зачастую в современные проектные 
графические разработки механически, без должного 
осмысления, инкорпорируются традиционные орна-
ментальные мотивы или стилизованные изображе-
ния предметов утилитарного назначения, например 
случайно выбранные элементы национального ко-
стюма, деревянный декор традиционных абхазских 
построек (апацха), фрагменты орнаментов ковров и 
вышивок. Тем не менее, широкое применение по-
добного подхода не является индикатором сформи-
ровавшейся и устойчивой системы этнонациональ-
ной идентичности в сфере графического дизайна. 
Указанная практика демонстрирует, скорее, фраг-
ментарное и зачастую внешнее заимствование эле-
ментов традиционной культуры, которые использу-
ются в качестве декоративных элементов, имитиру-
ющих национальный стиль, но не обладающих соб-
ственной концептуальной основой. Именно на пре-
одоление этого существенного недостатка направ-
лено наше исследовательское и педагогическое вни-
мание. 

Бессистемное и зачастую произвольное применение 
орнаментальных и символических элементов нацио-
нального наследия ведет к снижению художествен-
ной ценности проекта, придавая ему оттенок вто-
ричности и иногда откровенной китчевости. Важно 
отметить, что такая практика нивелирует визуаль-
ную коммуникацию и образную четкость объекта, 
поскольку элемент, вырванный из своей исконной 
культурной, ритуальной или бытовой среды, лиша-
ется первоначальной семиотической нагрузки. В ре-
зультате он трансформируется в бессодержательный, 
декоративный ярлык, своего рода визуальный суве-
нир. 
Альтернативой такому декоративному подходу слу-
жит скрупулезный и вдумчивый поиск оригиналь-
ного художественно-проектного решения, который 
прокладывает путь к обретению и последователь-
ному развитию подлинной линии этнокультурной 
идентичности, в том числе в учебных работах студен-
тов. Для описания этого глубинного, сущностного 
процесса продуктивно использовать термин «этно-
культурность», введенный К.А. Кондратьевой в кон-
тексте актуализации проблемы «регионального свое-
образия в современном проектировании» [Кондра-
тьева, 2000, с. 6, 7, 15]. В отличие от поверхностного 
«этнического колорита», подразумевающего лишь 
внешнюю стилизацию, «этнокультурность» предпо-
лагает не заимствование внешней формы, а пере-
осмысление и трансляцию внутренних смыслов, 
ценностей, мировоззренческих моделей и архетипов 
культуры средствами современного дизайна. Таким 
образом, происходит не копирование, а интерпрета-
ция, что позволяет устранить проблему поверхност-
ного заимствования с целью достижения содержа-
тельной интеграции «старого» и «нового», где тради-
ция становится живым источником инновации. 

Гипотеза и методологическая дилемма 

В образовательных программах по графическому ди-
зайну Абхазского государственного университета 
можно наблюдать устойчивую традицию в области 
творческих методов и их практического воплоще-
ния. Эта преемственность отчасти закреплена в учеб-
ных планах, содержащих проектные дисциплины и 
модули, направленные на освоение основ изобрази-
тельного и декоративно-прикладного искусства. Не 
подлежит сомнению, что дизайнерская практика ор-
ганично вытекает из фундаментальных принципов 
изобразительного искусства, которые определяют 
процесс создания выразительной формы и художе-
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ственного образа. Вместе с тем, современное состоя-
ние учебного процесса, на наш взгляд, характеризу-
ется недостаточной фокусировкой на необходимости 
тщательного научного изучения формальных качеств 
древних артефактов [Аполлон. Изобразительное и 
декоративное искусство. Архитектура: Терминоло-
гический словарь, 1997]. Именно такой анализ мог бы 
стать основой для выработки самобытного визуаль-
ного языка в абхазском графическом дизайне 
Ключевым для обоснования этой позиции является 
понимание утилитарной, функциональной природы 
дизайна, где сухое «функциональное требование» во-
площается в емкий и выразительный «художествен-
ный образ» [Черневич, 1975, с. 21]. В своей совершен-
ной форме графический знак неотделим от передава-
емого им смысла, выступая его визуальным концен-
тратом. Его утилитарность двойственна: она опреде-
ляет процесс создания, нацеленный на решение 
практической задачи, и заключена в самом закоди-
рованном изображении-сообщении. Благодаря 
этому знак обретает дополнительную силу — способ-
ность эстетически и эмоционально воздействовать 
на зрителя через порожденный им визуальный об-
раз. Это диалектическое единство функции и образа 
позволяет рассматривать графический дизайн в ка-
честве полноправной составляющей изобразитель-
ного искусства, но искусства, подчиненного опреде-
ленной прагматике. 
На этом основании формулируется центральная ги-
потеза нашего исследования: о существовании глу-
боких структурных и методологических параллелей 
между процессами проектирования графических 
знаков в современном дизайне и генезисе древних 
символов, основанных на переработке сложной ин-
формации (мифологическая, социальная, космоло-
гическая), преобразованная в лаконичную визуаль-
ную форму. Следовательно, изучение артефактов — 
это не просто сбор элементов декоративн0-изобра-
зительного характера для дальнейшего использова-
ния в проектировании графических знаков, а иссле-
дование архаичной, но высокоорганизованной се-
миотической системы, родственной по своей сути 
фундаментальным задачам, решаемым современ-
ным дизайнером: кодирование смысла в эффектив-
ную визуальную форму. 

Семиотический узел противоречия 

Хотя проблематика формирования абхазского гра-
фического дизайна имеет региональные рамки, во-
прос о выработке самобытного визуального языка в 

образовательном процессе не утрачивает своей фи-
лософской актуальности. Среди многообразия задач 
графического дизайна, таких как создание плакатов, 
упаковки и фирменного стиля, ключевое значение, 
с нашей точки зрения, имеет проектирование графи-
ческого знака (логотипа, символа, пиктограммы). 
Данный элемент служит визуальной константой, 
элементарной частицей, которая обеспечивает це-
лостность и узнаваемость коммуникативного про-
странства бренда, учреждения или территории [Лот-
ман, 1970, с. 11]. 
Эта связь обусловлена самой природой знака, кото-
рая характеризуется условностью, символической 
насыщенностью и кодированной образностью, что 
сближает его с архаичными орнаментальными фор-
мами. Орнамент, по оценкам специалистов, пред-
ставляет собой «систему визуальных знаков», для ко-
торой характерны высокая смысловая плотность 
и полисемия [Лосев, 1976, с. 130]. Благодаря этим 
свойствам, графический знак в дизайне изначально 
сформировался как центральное смысловое ядро, вы-
полняющее роль связующего звена между историче-
скими орнаментальными системами и актуальной 
визуальной семантикой. 
Именно в этой точке, в фокусе создания знака, про-
исходит основное столкновение методологических 
подходов и ценностных установок. Современная 
профессиональная литература по графическому ди-
зайну в большинстве случаев представляет террито-
риальный брендинг в качестве исключительно пози-
тивной и оптимальной практики. В качестве успеш-
ных кейсов обычно приводятся проекты, разрабо-
танные для крупных мегаполисов или популярных 
туристических направлений, где визуальные реше-
ния напрямую коррелируют с повышением эконо-
мической привлекательности, увеличением инве-
стиций и ростом турпотока [Родькин, 2018, с. 25–34]. 
В рамках такого подхода результаты дизайнерской 
деятельности фактически приравниваются к инстру-
ментам маркетинга и мерчандайзинга, что немину-
емо ведет к их функциональной и эстетической стан-
дартизации, противоречащей не только самой сути 
этнокультурной идентификации, но и классическим 
образцам и решениям в, выполненным в прошлом 
в модернистской стилистике. Концепция «террито-
риального брендинга», введенная Саймоном Анхо-
льтом, была быстро адаптирована и упрощена мар-
кетологами [Anholt, 1998, P/ 395–406], что и предопре-
делило ее универсально-стандартизированный ха-
рактер. Данный коммерчески ориентированный 
подход вступает в непримиримое противоречие с по-
пыткой обретения аутентичного художественного 
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решения, поскольку в его основе лежит критерий 
сиюминутной коммерческой эффективности, требу-
ющий выбора «проверенных» и безопасных универ-
сальных моделей. Эта спорная с позиции сохранения 
самобытности практика оказывает деформирующее 
воздействие на всю сферу дизайна. Ее влияние 
наиболее пагубно сказывается на выборе проектных 
решений в рамках сложного процесса поиска симво-
лического графического знака и наделения его це-
лостным художественным образом. 
Следовательно, дальнейшее развитие графического 
дизайна в Абхазии неминуемо столкнется с необхо-
димостью осознанного выбора стратегического 
пути. Первый путь — это движение в общем русле 
глобального функционализма и коммерческого 
брендинга, лежащих в основе интернационального 
стиля. Это путь наименьшего сопротивления, суля-
щий быструю интеграцию в мировое профессио-
нальное сообщество, но чреватый полной утратой 
культурной специфики. Второй, более сложный 
и тернистый путь, связан с попыткой инициировать 
самостоятельный поиск аутентичного графического 
языка, ведущего к подлинному обретению этнокуль-
турной идентичности через глубокое постижение 
локальной семиотической традиции. Настоящее ис-
следование и предлагаемая педагогическая методо-
логия нацелены на детальную теоретическую и прак-
тическую разработку именно второго пути. 

Методы и педагогические стратегии 

Для решения обозначенной проблемы и преодоле-
ния доминирующего декоративного подхода в обра-
зовательный процесс в графическом дизайне в АГУ 
был целенаправленно интегрирован комплекс спе-
циальных мер, нацеленных на погружение студентов 
в процесс детального, практически лабораторного 
изучения аутентичных источников этнокультурного 
наследия. Центральным элементом этой стратегии 
стала практика непосредственной работы с подлин-
ными артефактами в тесном сотрудничестве с музей-
ными учреждениями Абхазии, такими как Абхаз-
ский государственный музей. Студенты осуществ-
ляли сбор материала, детальный анализ, графиче-
скую и фотофиксацию, и обмеры многочисленных 
образцов национального орнамента (на керамике, 
металле, дереве), а также предметов утилитарного 
и ритуального назначения, стремясь постичь 
не только их форму, но и первоначальный контекст 
бытования и символику. Для этого на основе собран-
ных материалов составлялись типологические ряды 
и блоки, анализировались формальные особенности 

и составлялись группы по характерным признакам. 
Проводились детальные обмеры с дальнейшим гра-
фическим построением для выявления пропорций 
и определения пропорциональных рядов. 
Результаты данного фундаментального исследова-
ния позволили разработать и апробировать концеп-
цию, нацеленную на формирование прочной науч-
ной базы в системе образования. Мы рассматриваем 
эту базу в качестве обязательного условия для после-
дующего формирования в Абхазии национальной 
школы графического дизайна, обладающей уникаль-
ным творческим почерком. Центральной педагоги-
ческой задачей в данном контексте становится 
нахождение точного баланса между различными 
пластами культуры — архаическим наследием и со-
временными тенденциями, символами и их функци-
ями, традицией и экспериментом, — чтобы образо-
вательный процесс стал живой, действующей моде-
лью для нахождения «точки соприкосновения» 
между традиционным и новаторским. Студенты 
учатся не срисовывать мотив, а, анализируя его 
структуру и смысл, создавать на его основе новые 
формы, адекватные вызовам современности. 

Перспективы и обсуждение 

Скрупулезное и вдумчивое исследование артефак-
тов, находящихся на территории Абхазии — от бело-
каменной резьбы византийских храмов (как в Пицу-
нде или Лыхнах) до тонкого греческого, скифского, 
ахеменидского и османского оружейного искусства 
и декора на керамических вазах и посуде, а также 
сложных геометрических и растительных вышивок 
и ковровых орнаментов, созданных абхазскими ма-
стерами, — позволяет «услышать» подлинное, неис-
кажённое звучание древних символов. Такой тща-
тельный аналитический подход позволяет оградить 
дизайнера от вульгарных трактовок и примитивного 
упрощения в процессе создания графических работ, 
не по праву претендующих на статус подлинных эле-
ментов территориальной и культурной идентично-
сти. 
Проведенный анализ демонстрирует, что традици-
онный орнамент синтезирует, на первый взгляд, 
противоречивые качества: с одной стороны, это эле-
менты универсального, общечеловеческого языка 
(геометрические фигуры, архетипические символы), 
а с другой — уникальная образность, отражающая 
национальную идентичность. Эта образность служит 
внешним воплощением глубинных смыслов, коре-
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нящихся скорее в концепции «genius loci» («духа ме-
ста»), нежели в суррогатных продуктах территори-
ального брендинга. 
Лаконичность и чистота линий, отчетливость про-
порций, изначально детерминированные свой-
ствами материала (дерево, камень, ткань) и техноло-
гией обработки, обеспечивают данным формам уни-
версальность и высокий уровень визуальной ком-
фортности для восприятия. Данная имманентная 
универсальность создает неожиданную точку сопри-
косновения традиционного и интернационального 
дизайна, поскольку их объединяет базовый формо-
образующий принцип — целесообразность и струк-
турная ясность. 
Этот путь, ориентированный на долгосрочную куль-
турную и образовательную перспективу, не предпо-
лагает быстрого и однозначного ответа на сложный 
вопрос о возможности создания полноценной наци-
ональной школы графического дизайна в Абхазии. 
Тем не менее, именно этот подход представляет со-
бой единственную надежную и этически обоснован-
ную основу для дальнейших изысканий в области 
разработки и совершенствования педагогической 
методики проектирования графических знаков, ос-
нованной на традиционных артефактах. Историче-
ски сложилось так, что традиционное искусство Аб-
хазии формировалось не в изоляции, а в условиях по-
стоянных культурных миграций и диалогов, которые 
обогащали его визуальный язык, не нарушая эколо-
гию ландшафта и не загрязняя его случайными 
и назойливыми визуальными шумами. Это дает 
надежду на успех наших начинаний пусть и в отда-
лённой перспективе. Методика поиска «своего» ви-
зуального языка через локализацию и глубокое 
осмысление традиционных универсальных форм, 
преобразование их в новые, но созвучные и совре-
менному контексту, и его традиционному фунда-
менту образцы, уже имел место в истории [Бутов-
ский, 1870, с. 9, 25, 27]. Именно художественный об-
раз, рожденный на стыке традиции и современно-
сти, выступает в роли главного связующего элемента 
между традиционным и инновационным инстру-
ментариями.  

Расширенное заключение и выводы 

Таким образом, образовательный процесс на факуль-
тете искусств АГУ приобретает значение масштаб-
ной культурологической лаборатории, где происхо-
дит не просто обучение профессиональному ремеслу, 
но и апробация потенциальной модели будущего ви-
зуальной культуры Абхазии. Предложенные методы, 

основанные на семиотическом анализе, художе-
ственной трансформации объектов традиционного 
декоративно-прикладного искусства и его проект-
ной актуализации, представляет собой не ретроспек-
тивный взгляд в прошлое, а эффективный инстру-
мент проецирования культурного кода в будущее. 
Этот подход позволяет говорить о формировании 
у студентов особого типа мышления — «семиотиче-
ского зрения», то есть способности видеть в артефак-
тах не просто форму, а структуру, закодированный 
смысл, и профессионально переводить этот смысл на 
язык современной визуальной коммуникации. 
Это трудный и требующий терпения путь, предпола-
гающий сознательный отказ от сиюминутных ком-
мерческих решений в пользу стратегических куль-
турных инвестиций в национальное будущее. Од-
нако вся история абхазского искусства, всегда от-
крытого диалогу и синтезу, но сохранявшего свою 
внутреннюю суть, свидетельствует о его удивитель-
ной жизнеспособности и адаптивности. Конечная 
цель заключается отнюдь не в создании изолирован-
ного, замкнутого «этнического» стиля, а в том, чтобы 
позволить Абхазии заявить о себе в глобальном диа-
логе культур как о полноправном и уникальном 
участнике, чей визуальный язык обладает одновре-
менно современной функциональной эффективно-
стью и глубинной, прочувствованной аутентично-
стью. Образование в этой парадигме становится 
ключевым механизмом воспроизводства и обновле-
ния культурной идентичности в условиях глобализа-
ции. 
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Полученные результаты 
и их обсуждение 

1. Сходство китайской и российской
живописной культуры 

1.1. Живопись как отражение социокультурных про-
цессов 
Развитие китайской масляной живописи неотделимо 
от социальных изменений. С XX в. китайские худож-
ники активно работали над их интеграцией с тради-
ционной китайской культурой, внедряя западные тех-
ники масляной живописи. Картина Чэнь Ифэя 
«Наследие Сюньяна» (рисунок 1) является выдаю-
щимся свидетельством этого поиска. Работа, вдохнов-
ленная произведением «Пипа Син» поэта династии 
Тан Бай Цзюи, воссоздает художественное настрое-
ние классической китайской литературы с помощью 
языка масляной живописи. Женщины в старинных 
костюмах, спокойная интерьерная сцена и туманный 
фон на картине являются не только воспроизведением 
жизни древних литераторов, но и отражением куль-
турной идентичности и духовных поисков современ-
ного Китая. В своих работах Чэнь Ифэй сочетает за-
падную классическую реалистическую технику с вы-
ражением художественного настроения китайской 
живописи, что отражает баланс между уверенностью 
в ценности собственной культуры и художествен-
ными инновациями китайских художников в постре-
форменную эпоху, в условиях открытости. 

Рисунок 1. Чэнь Ифэй. Наследие Сюньяна. Холст, 
масло. 190 x 234 см. 1991 г. 
Figure 1. Chen Yifei. The legacy of Xunyang. Canvas, 
oil. 190 x 234 cm . 1991 

Русская масляная живопись также глубоко отражает 
социальные и культурные изменения. «Общество пе-
редвижных выставок» XIX в. отображает трудности 
крестьянского быта, социальную несправедливость и 
исторические события художественным языком кри-
тического реализма, например, «Бурлаки на Волге» 
Ильи Репина наглядно раскрывает социальные проти-
воречия царской России. В советский период в XX в. 
масляная живопись стала важным инструментом про-
паганды социалистических идеалов и духа коллекти-
визма, а такие работы, как «Новая Москва» Юрия 
Пименова, сделали наглядными жизненные идеалы 
новой эпохи. Несмотря на то, что китайская и россий-
ская масляная живопись отличаются в плане предмета 
и стиля, обе фиксируют культурные преобразования и 
духовные поиски общества средствами искусства. 
1.2. Живопись как демонстрация национального 
творческого потенциала  
Суть художественного творчества заключается в со-
здании трансцендентной реальности и стремлении 
к идеалам. Чэнь Ифэй в «Наследии Сюньяна» 
не только продемонстрировал превосходные навыки 
реалиста, но и создал поэтическую атмосферу, выхо-
дящую за рамки пространства и времени, благодаря 
тщательной проработке цвета, света и тени и компо-
зиции. Используя в своих работах мягкие оттенки 
и тонкие штрихи, он интегрировал традиционную 
китайскую эстетическую концепцию «виртуальность 
и реальность» в материальные характеристики мас-
ляной живописи, создавая художественный язык, 
который обладает как очарованием восточной тради-
ции, так и современным звучанием. Эта творческая 
трансформация отражает не только личный талант 
художника, но и инклюзивность и инновационную 
силу китайской культуры. 
Русская масляная живопись также известна своими 
творческими прорывами. Например, Василий Кан-
динский в начале XX века стал пионером абстракт-
ного экспрессионизма, освободив цвет и форму 
от фигуративных оков и придав живописи музыкаль-
ный ритм и эмоциональное выражение. Илья Репин, 
представитель совершенно другого направления 
в живописи, создавал драматическую и психологи-
ческую глубину в исторических картинах и портре-
тах, делая произведения не только воспроизведе-
нием реальности, но и глубоким проникновением 
в человеческую природу и общество. Хотя китайская 
и российская масляная живопись отличаются по 
форме выражения, они отражают творческий баланс 
художника между культурными традициями и со-
временными требованиями [У Цзяюэ, 2002]. 
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1.3. Воплощение национального духа 
На протяжении всего своего долгого развития ки-
тайская и русская живопись неизменно выполняли 
миссию передачи и возвышения национального 
духа. Серия Чэнь Ифэя «Эхо Сюньяна» предлагает со-
временную интерпретацию традиционных китай-
ских литературных тем, используя язык масляной 
живописи для воссоздания духовных поисков древ-
них китайских ученых. Это поднимает эстетические 
идеалы «тонкой сдержанности» и «глубокой художе-
ственной концепции» на новый уровень. Спокой-
ные, элегантные фигуры и туманная, поэтическая 
глубина пространства не только воссоздают сцены 
повседневной жизни далекого прошлого, но и фик-
сируют четкую культурную идентичность китайской 
живописи маслом в глобальном художественном 
ландшафте. 
Российская масляная живопись также подчеркивает 
выражение национального духа. Картина Виктора 
Васнецова «Три богатыря» вдохновлена народным 
эпосом и использует монументальную композицию, 
чтобы представить былинных героев как вечные сим-
волы национального мужества и силы. Как китай-
ская, так и русская живопись прошли путь от подра-
жания к творческой трансформации в ходе своего 
развития: так же как Чэнь Ифэй реконструирует тра-
диционную эстетику с помощью уникальных цвето-
вых отношений, присущих масляной живописи, со-
временные русские художники, разрабатывают ин-
дивидуальные стили, укорененные в византийских 
традициях [Ба Си, 2012]. Эта способность сохранять 
культурные истоки и одновременно достигать худо-
жественных инноваций позволила живописи обеих 
стран достичь более высокого уровня духовного вы-
ражения, выходящего за рамки формальных поис-
ков. 

2. Различия китайской и российской
живописной культуры 

2.1. Различия в культурных корнях 
Китайская масляная живопись испытала огромное 
влияние традиционной культуры и философии. 
«Красота нейтрализации», подчеркнутая конфуци-
анством, и «единство неба и человека», к которому 
стремятся даосы, в полной мере отражены в «Рифме 
Сюньяна» Чэнь Ифэя. Женский образ в произведе-
нии – это не просто реалистический объект. Это сим-
вол, несущий культурный символический смысл, его 
жест, одежда и окружающая среда вместе образуют 
гармоничное целое. Китайские художники в своем 
творчестве обращают внимание на единство 

«смысла» и «границы», часто вызывая ассоциации 
и эмоциональный резонанс у зрителя с помощью не-
явного выражения. 
Российская масляная живопись уходит корнями 
в православную культуру и традиции классического 
европейского искусства. Религиозные темы зани-
мают важное место в русской масляной живописи, 
например, произведения художников второй поло-
вины 20 в. на темы иконописи символически выра-
жают святость и трансцендентность веры. Кроме 
того, русская масляная живопись наполнена сюже-
тами критики и размышлений на тему социальной 
реальности, особенно в конце XIX в., когда худож-
ники часто выражали протест против социальной 
несправедливости в драматических сценах, напол-
ненный сильными эмоциями. Это различие в куль-
турных корнях диктует китайской и российской мас-
ляной живописи отличающиеся друг от друга под-
ходы в выборе тем и сообщает им различные духов-
ные коннотации. 
2.2. Различия в предмете и способе выражения 
С точки зрения темы, китайская масляная живопись 
часто основана на идее о важности художественного 
настроения, сформулированной художниками-ли-
тераторами, на интересе к природным ландшафтам 
и на традиционных культурных символах. Она уде-
ляет особое внимание выражению внутренних эмо-
ций и философских идей. «Наследие Сюньяна» Чэнь 
Ифэя является выражением воспоминаний и рекон-
струкцией духа традиционной культуры через обра-
щение к классическим темам. С точки зрения худо-
жественной выразительности, китайская масляная 
живопись подчеркивает движение «от руки», уделяет 
внимание ловкости штриха и тонким изменениям 
цвета, стремится к художественному эффекту «как 
формы, так и содержания». 
Русская масляная живопись склонна более прямо вы-
ражать конфликт между социальной реальностью, 
историческими событиями и человеческими эмоци-
ями. С точки зрения техники русские художники об-
ращают внимание на строгость композиционной 
структуры и контрастные цветовые решения, ис-
пользуют свет, тень и композицию для создания дра-
матических эффектов. Например, пейзажная живо-
пись Исаака Левитана отличается глубокими эмоци-
ями и невероятной повествовательной насыщенно-
стью, а его работа «Над вечным покоем» через изоб-
ражение природных ландшафтов выражает глубокие 
размышления носителя русской культуры о жизни 
и смерти. 
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2.3. Различия в путях развития 
Путь развития китайской масляной живописи отра-
жает исторические особенности «слияния Китая 
и Запада» [Ван Сяоцзюань, 2016]. С начала XX в., ко-
гда Сюй Бэйхун и другие художники внедрили в ки-
тайскую живопись реализм западноевропейской 
живописи, и вплоть до современных художников, 
таких как Чэнь Ифэй, которые ищут баланс между 
традициями и современностью, китайская масляная 
живопись всегда исследует пути соединения истори-
ческих национальных особенностей и вызовов 
эпохи. «Наследие Сюньяна» Чэнь Ифэя является пло-
дом этого поиска, его работы сохраняют материаль-
ные свойства масляной живописи и интегрируют 
в ее художественный язык духовное ядро китайской 
эстетики. 
Развитие российской масляной живописи в большей 
степени зависит от политических и социальных из-
менений. Русская масляная живопись всегда разви-
валась в тесном взаимодействии с государственной 
идеологией, начиная с европейских реформ петров-
ского времени и заканчивая социалистическим реа-
лизмом советского периода. Хотя в конце XX в. рус-
ская масляная живопись начала активно осваивать 
опыт современного западного искусства, глубокие 
национальные традиции и чувство социальной от-
ветственности художника всегда оставались силами, 
направляющими ее развитие. 

Выводы 
Китайская и российская масляная живопись, как две 
формы художественного выражения глубоких куль-
турных традиций, не только имеют общие черты в от-
ражении социокультурных явлений и выражении 
творческого потенциала своих культур, но и демон-
стрируют яркие различия в культурных корнях, вы-
боре тем и путях развития. Являясь важным предста-
вителем китайской масляной живописи, серия Чэнь 
Ифэя «Наследие Сюньяна» не только отражает инно-
вационные усилия китайских художников в межкуль-

турном контексте, но и открывает богатые возможно-
сти для китайско-российского художественного диа-
лога. 
В условиях глобализации сравнительное исследова-
ние китайской и российской масляной живописи не 
только помогает углубить понимание сущности ис-
кусства двух стран, но и дает важный ориентир для 
развития творческого взаимодействия. Укрепление 
обменов и сотрудничества российский и китайских 
художников на основе взаимного уважения к куль-
турным различиям поможет совместной выработке 
новых путей внедрения художественных инноваций 
и будет содействовать общему прогрессу цивилиза-
ции. 
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Аннотация 
Народное искусство бумажной вырезки Северо-Восточного Китая, будучи значимым компонентом нематери-
ального культурного наследия страны, выступает в качестве объекта научного анализа, в рамках которого рас-
сматриваются его культурные истоки, художественная специфика, а также актуальные процессы трансформа-
ции. Целью работы является содействие актуализации и инновационному развитию этого вида традиционного 
искусства, а также формирование теоретико-методологического базиса и практических рекомендаций для ак-
туализации китайского народного творчества в целом. На основе анализа географической среды, этноконфес-
сиональных воззрений и фольклорных традиций Северо-Востока Китая, проводится реконструкция культур-
ных кодов, имплицитно содержащихся в искусстве вырезки, включая элементы шаманизма, особенности ме-
жэтнической интеграции и философские коннотации. Осуществляется систематизация его уникальных худо-
жественных характеристик сквозь призму пластического языка, композиционных решений и техник исполне-
ния. Исследуются векторы трансформации визуального языка бумажной вырезки в контексте современного ху-
дожественного творчества, дизайна и индустрии культурных артефактов, а также проводится анализ кейсов его 
применения в сферах визуальной коммуникации, пространственной инсталляции и цифровых медиа. Автором 
предлагаются стратегические ориентиры и перспективные траектории межкультурной диффузии северо-во-
сточного искусства бумажной вырезки. 
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Abstract 
As an important part of my country's intangible cultural heritage, Northeast China's folk paper-cutting carries a rich 
regional culture and national spirit. This paper takes the paper-cutting art of Northeast China as the research object, 
sorting out its cultural origins, artistic characteristics, and its contemporary transformation and application. First, 
starting from the geographical environment, ethnic beliefs and folk customs of Northeast China, this paper analyzes 
the shamanic culture, multi-ethnic integration characteristics and philosophical implications contained in paper-cut-
ting. Secondly, we summarize its unique artistic characteristics from the aspects of modeling language, composition, 
and expression techniques, explore the transformation path of paper-cutting language in contemporary art, design, 
and cultural and creative products, and analyze its practical cases in the fields of visual communication, spatial instal-
lation, digital media, etc. Finally, in light of the background of globalization and digitalization, the author proposes 
strategies and future development paths for the cross-cultural dissemination of Northeastern paper-cutting, aiming to 
promote the living inheritance and innovative development of traditional paper-cutting art, and provide theoretical 
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Введение 
Являясь значимым направлением в системе немате-
риального культурного наследия Китая, искусство 
бумажной вырезки Северо-Восточного региона 
представляет собой вид народного творчества, акку-
мулирующий социально-исторический опыт. В ука-
занном контексте научный интерес проявляется 
либо в микроанализе вопросов трансляции техноло-
гического мастерства и типологизации орнамен-
тальных комплексов, либо в макроракурсе пробле-
матики, связанной с охраной объектов нематериаль-
ного культурного наследия [Тан Вэй, 2025; Сунсюэ, 
2025; Хоу Фэй, 2025]. Применительно к конкретной 
региональной форме — искусству северо-восточной 
народной бумажной вырезки, — можно констатиро-
вать недостаток систематических и целостных ре-
зультатов исследований и необходимость комплекс-
ного изучения художественного языка в контексте 
современных творческих практик и глобальной ком-
муникации. 
Научная новизна настоящего исследования заключа-
ется в трёх ключевых аспектах. Во-первых, в ракурс-
ном отношении: акцент смещён в сторону интертек-
стуальной интерпретации «культурной коннотации» 
и «художественной онтологии». Во-вторых, в при-
кладном аспекте: преодолевается традиционная би-
нарная оппозиция «традиций» и «инноваций», кон-
струируется современная модель трансформации ху-
дожественного языка северо-восточной бумажной 
вырезки в прикладное поле. В-третьих, в плане тео-
ретической перспективы: будущее развитие данного 
искусства предлагается рассматривать сквозь призму 
глобального контекста «межкультурной коммуника-
ции», что обеспечивает стратегическое видение яв-
ления. 

1. Культурный подтекст северо-
восточного народного вырезания из 
бумаги 

Народное искусство бумажной вырезки Северо-Во-
сточного Китая не должно рассматриваться как изо-
лированный художественный феномен, так как она 
глубоко укоренена в специфической географической 
среде, историческом контексте и полиэтничном син-
тезе культурных традиций региона. Исторически Се-
веро-Восток является ареалом формирования куль-
туры Хуншань и колыбелью маньчжурской народно-
сти, выступая зоной конвергенции множественных 
этнокультур — монгольской, корейской, ханьской. 

Именно этот межкультурный синтез обусловил фор-
мирование уникального стилистического своеобра-
зия северо-восточной бумажной вырезки, отличаю-
щего её от аналогов Центральных равнин и иных ре-
гионов.  
Шаманизм составляет духовный фундамент северо-
восточной вырезки. Работы по резке бумаги культо-
вое отношение к небу, земле, светилам, божествам 
гор и деревьев; репрезентации различных тотемных 
животных и женщин-старейшин, наделённых са-
кральными функциями. Эти изображения высту-
пают не просто элементами декора, но медиатив-
ными посредниками, обеспечивающими связь 
между профанным и сакральным мирами, и широко 
используются в ритуальных практиках — жертво-
приношениях, молитвах, экзорцизме [Лю Танъюй 
2021]. 
В указанных артефактах применяются семиотиче-
ские приемы символизма и омофонических соответ-
ствий, позволяющие транслировать социальные 
ожидания и эсхатологические чаяния в формате ви-
зуальных кодов, насыщенных аутентичным эмоцио-
нальным содержанием. 
Более того, северо-восточная бумажная вырезка им-
плицитно включает в себя традиционные философ-
ские воззрения, в частности: 
1. Космологическую концепцию «единства неба

и человека», ориентированную на достижение 
гармонии в системе «человек-природа»; 

2. Диалектический принцип «взаимопорождения 
инь-ян», описывающий дуалистическую природу 
мироздания через динамическое равновесие про-
тивоположностей. 

Первый принцип манифестируется в творческом 
процессе, где мастер через инструментальное взаи-
модействие с материалом объективирует свои пер-
цептивные переживания универсума, достигая со-
стояния психофизического резонанса. Второй нахо-
дит визуальное воплощение в дихотомии «пустоты-
наполненности» композиции, создаваемой через со-
отношение вырезанных и сохраненных плоскостей, 
что репрезентирует базовый дуализм китайской 
натурфилософии. Симметричные композиционные 
решения, парные изображения и доминирующая 
тема жизненного цикла, характерные для данного 
искусства, содержат в себе философскую идею беско-
нечной жизни, наделяя этот, казалось бы, простой 
фольклорный феномен мировоззренческой глуби-
ной. 
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2. Художественные особенности северо-
восточной народной бумажной вырезки 

В аспекте пластического языка северо-восточная вы-
резка из бумаги отличается обострённой экспрес-
сией и ярко выраженной тенденцией к символиза-
ции. В противоположность южной технике выреза-
ния (например, китайской технике Янчжоу, рису-
нок 1), следующей утончённо-реалистической ма-
нере «круглые линии, как луна, тонкие линии, как 
усики», мастера северо-востока не скованы натурной 
структурой и прямой перспективой, прибегая к сме-
лым обобщениям, гротеску и намеренной деформа-
ции, воплощает творческий принцип «передачи духа 
в ущерб форме» (рисунок 2). Эта символическая ин-
терпретация наполняет северо-восточные вырезки 
из бумаги древней жизненной силой и поэтической 
фантазией. 

Рисунок 1. Ку Шулань, «Травница», 1992 г. Бумажная 
вырезка, 54×78 см. Коллекция Художественного му-
зея Шэньси 
Figure 1. Ku Shulan, “Herbalist”, 1992. Paper clipping, 
54×78 cm. Shaanxi Art Museum Collection 

Рисунок 2. Ни Ючжи, «Пожилая пара и молодая 
пара», 1986 г. Бумажная вырезка, 39 см×51 см. Коллек-
ция Национального художественного музея Китая 
Figure 2. Ni Yuzhi, “An elderly couple and a young cou-
ple”, 1986 Paper clipping, 39 cm x 51 cm. Collection of 
the National Art Museum of China 

Северо-восточные художники-художницы по выре-
занию из бумаги приёму, сродни «обратной перспек-
тиве», чтобы органично совместить в одном изобра-
жении объекты, видимые под разными углами 
и в разные временные моменты. Подобный компо-
зиционный приём значительно обогащает информа-
ционную и нарративную ёмкость произведения, поз-
воляя зрителю одновременно охватить разные фазы 
движения и течения времени. Чувство порядка 
и принцип бинарности также являются важней-
шими композиционными основами. Путём сгиба-
ния бумаги или создания сложных фальцовок, вы-
резка обретает строгую симметрию. 
Что касается техники и выбора материала, то наряду 
с базовыми операциями «резки» и «просечки» здесь 
сложился ряд уникальных локальных приёмов, таких 
как «ручной разрыв», «копчение» и «подбор цвета». 
В выборе материала ранние мастера Северо-Востока 
использовали и немелованные основы, такие как ры-
бья кожа, береста и кожа животных, создавая худо-
жественные формы с ярко выраженной региональ-
ной и этнической идентичностью [Чжан Вэньчжу, 
2023, с. 15–17]. В сфере эстетики образов широкое 
применение символов и омофонических сближений 
конституирует уникальную и цельную систему «ви-
зуальной иносказательности» в северо-восточной 
вырезке. Благодаря этому вырезки из бумаги северо-
востока преодолевают свою утилитарно-декоратив-
ную функцию, возвышаясь до уровня культурного 
текста, в котором кристаллизованы коллективные 
эмоции и ценностные ориентиры народа. 
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3. Современная трансформация
и применение северо-восточного 
народного языка бумажной вырезки 

В контексте стремительной трансформации китай-
ского общества от традиционной аграрной цивили-
зации к современной индустриальной и информаци-
онной парадигме традиционный фольклорный кон-
текст, питающий северо-восточное искусство вы-
резки из бумаги, постепенно маргинализируется. 
Ключ к устойчивости традиции заключается в инкор-
порации этого художественного языка в современ-
ный культурный дискурс через его творческую транс-
формацию и инновационное применение. Речь идёт 
не о механическом репродуцировании традицион-
ных орнаментов, но о глубинном постижении ди-
зайнерами культурных коннотаций и пластических 
принципов, с последующей экстракцией наиболее 
репрезентативных форм, паттернов, колористиче-
ских решений и композиционных схем, которые 
подвергаются средствами современного дизайна 
упрощению, абстрагированию, рекомбинации или 
гибридизации с иными визуальными элементами. 
Этот процесс редизайна не только сохраняет куль-
турный геном бумажной пластики, но и наделяет её 
новым визуальным статусом, релевантным contem-
porary-эстетике. 
В пространстве современного искусства (contempo-
rary art) многие художники-экспериментаторы чер-
пают вдохновение в северо-восточной вырезке, ис-
пользуя её как инструмент концептуального выска-
зывания и формального поиска, что проявляется в 
трёх основных аспектах: медийной экспансии, про-
странственном прорыве и концептуальном обновле-
нии. Серия «Маленький красный человечек» (рису-
нок 3), созданная Люй Шэнчжуном, артикулирует и 
тиражирует образ «куклы», частый в народной вы-
резке [Ван Чжишань, 2022, с. 66]. Цяо Сяогуан после-
довательно развивает синтез вырезки с современным 
театром и паблик-артом. Созданные им сценографи-
ческие решения для норвежской драмы «В поисках 
Норы» (рисунок 4) инициируют глубинный межкуль-
турный диалог между китайским народным искус-
ством и западной классикой. 
В сфере культурного продукта интеграция элементов 
вырезки в современные объекты повседневного 
пользования представляет собой наиболее прямой 

1 URL: https://www.cafa.com.cn/cn/opinions/reviews/details/838013. 
Дата обращения: 20.10.2025. 

путь достижения «живого наследия» и создания ры-
ночной стоимости. Характерные визуальные сим-
волы северо-восточной вырезки могут быть приме-
нены в многочисленных категориях: одежда, пред-
меты интерьера, канцелярия, аксессуары для элек-
тронных устройств, туристические сувениры [Шань 
Линьмэн, Лю Юэфэн, 2018]. Бурное развитие цифро-
вых и интерактивных медиа открыло беспрецедент-
ные перспективы для экспрессии и дистрибуции ис-
кусства вырезки. Эта цифровая трансформация не 
только нивелирует физические и темпоральные гра-
ницы искусства вырезки, но и открывает безгранич-
ные возможности для его развития в цифровую 
эпоху. 

Рисунок 3. Рис. 3. Люй Шэнчжун, «Зал зова души», 
1990 г. Бумажная вырезка, инсталляция, 300x310x500 
см1 
Figure 3. Liu Shengzhong, "Hall of the Soul's Call", 1990. 
Paper clipping, installation, 300x310x500 cm  

Рисунок 4. Рис. 4. Цяо Сяогуан, «Китайская бумаж-
ная вырезная сцена для современной танцевальной 
драмы «В поисках Норы»», 2006 г.2 
Figure 4. Qiao Xiaoguang, "Chinese paper cut-out scene 
for the modern dance drama "In Search of a Hole", 2006 

2 URL: 
http://big5.cctv.com/gate/big5/arts.cntv.cn/20120330/117838.shtml. 
Дата обращения: 20.10.2025. 
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4. Межкультурная коммуникация и
будущее развитие народного вырезания 
из бумаги на северо-востоке 

В условиях глобализации продвижение межкультур-
ной коммуникации северо-восточной вырезки из бу-
маги становится императивом для усиления её меж-
дународного влияния и культурной «мягкой силы». 
Воспевание жизни, природы, любви и стремление 
к счастью в искусстве вырезки образуют универсаль-
ный язык, преодолевающий культурные барьеры 
и находящий отклик у международной аудитории. 
В коммуникационной стратегии следует активно за-
действовать такие репрезентативные платформы, 
как международные биеннале, перекрёстные годы 
культуры, фестивали и научные симпозиумы, для ка-
чественной презентации художественных достиже-
ний северо-восточной бумажной пластики. В цифро-
вом пространстве следует создавать качественные 
и виральные видеоролики и документальные 
фильмы, наглядно демонстрирующие процесс созда-
ния вырезок, истории преемственности мастеров, 
а также дизайнерские концепции культурно-творче-
ских продуктов [Хэ Минь, Ли Цзяюй, 2020]. Модель 
«нематериальное культурное наследие + культурный 
туризм» не только расширяет сценарии применения 
вырезки и стимулирует локальную экономику, 
но и позволяет искусству постоянно адаптироваться 
и вырабатывать инновации через реальное социаль-
ное взаимодействие и рыночный спрос, реализуя 
подлинное «живое наследие». 
Перспективное развитие северо-восточной народ-
ной вырезки из бумаги требует формирования сба-
лансированной экосистемы, направляемой государ-
ственной политикой, поддерживаемой академиче-
ским сообществом, управляемой рыночными меха-
низмами и участвующей общественностью. Необхо-
димо продолжать работу по фиксации и цифровой 
архивации техник старшего поколения выдающихся 
мастеров.  Кроме того, следует изучить такие передо-
вые направления, как дизайн с использованием ис-
кусственного интеллекта (ИИ) и 3D-печать арт-объ-
ектов по мотивам вырезки, постоянно расширяя гра-
ницы этого искусства. Через создание инклюзивной, 
открытой и инновационной экосистемы древнее ис-
кусство северо-восточной вырезки из бумаги сможет 
уверенно процветать в глобальном культурном про-
странстве, сохраняя при этом свои уникальные куль-
турные корни. 

Выводы 
Народная бумажная вырезка северо-восточного Ки-
тая представляет собой древнее искусство, глубоко 
укоренённое в региональном культурном субстрате 
и коллективной памяти. Посредством систематиче-
ской классификации и анализа в статье выявлены 
многоуровневые аспекты ценности северо-восточ-
ной бумажной пластики. Перед лицом трансформа-
ции традиционного контекста, жизнеспособность 
этого искусства проявляется в его высокой адаптаци-
онной способности: посредством актуализации ви-
зуальных символов оно инкорпорируется в совре-
менный художественный дискурс, становясь мощ-
ным средством выражения актуальных концептов. 
Через механизмы культурно-творческого дизайна 
оно интегрируется в повседневные практики, дости-
гая синтеза культурной ценности и рыночной стои-
мости; с помощью цифровых и новых медиатехноло-
гий преодолевает темпоральные и пространствен-
ные границы, обретая беспрецедентный охват и глу-
бину коммуникации. Это предполагает непрерыв-
ную фундаментальную работу по сохранению, меж-
дисциплинарные коллаборации и многоканальную 
пространственную коммуникацию, в особенности — 
глубокую интеграцию с культурно-туристической 
отраслью и технологическую эмансипацию. Сохра-
няя свои культурные корни и духовную сущность, об-
ретёт статус уникального восточного акцента на по-
лотне мирового искусства и культуры. 
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Введение 
Начиная с XXI века, в условиях стремительной урба-
низации Китая, паблик-арт — практика, укоренён-
ная в городской среде и охватывающая широкую 
аудиторию, — с беспрецедентной интенсивностью 
проникает в общественные пространства. В данной 
статье утверждается, что определяющим фактором 
этого является макрофункциональное позициониро-
вание городов в рамках национальной стратегии 
развития в новую эпоху. В статье предпринята по-
пытка исследовать, как функциональное позициони-
рование и исторический контекст городов система-
тически влияют на концепции, содержание и нарра-
тивные стратегии городского паблик-арта, а также 
раскрыть глубинный механизм взаимодействия 
между городским позиционированием и паблик-ар-
том [Ван Чжун, 2010]. 

1. Исторический контекст и 
гуманистический облик города: 
культурные истоки общественного 
искусства 

Городская история — это своего рода «культурный 
код», скрытый в городской текстуре и являющийся 
культурным краеугольным камнем для развития об-
щественного искусства. 
Во-первых, историческое и культурное наследие со-
ставляет нарративную основу паблик-арта. Его важ-
нейшая задача — трансформировать эти нематери-
альные структуры исторической памяти в разнооб-
разные художественные формы, обеспечивая их 
жизнеспособность и продолжение культуры в пуб-
личной среде [Инь Шуанси, Ли Чао, 2025]. 
Во-вторых, история города сформировала уникаль-
ную эстетическую парадигму, этос и внешний поря-
док, задавая неявные «художественные координаты» 
для публичного искусства. Под влиянием историче-
ских «ритуалов» Пекин демонстрирует торжествен-
ность и сдержанность (рис. 1). Это влияние неявное; 
он не рассказывает историю напрямую, а скорее 
наследует эстетические принципы и философские 
константы, укорененные в историческом процессе. 
Наконец, историческое и культурное наследие мо-
жет обеспечить городу ощущение стабильности 
и идентичности в периоды бурных социальных пре-
образований. Паблик-арт может служить связую-
щим звеном между эпохами, а также между эпохами 
и людьми, посредством современной интерпретации 
исторических элементов. 

                                                             
1 URL: http://www.360doc.com/content/24/0802/20/ 
43806054_1130310266.shtml. Дата обращения: 7.10.2025. 

 
Рисунок 1. Рис. 1. Центральная ось города. Пекин, 
Китай1 
Figure 1. The central axis of the city. Beijing, China. 

2. «Темперамент» города и дизайн 
общественного искусства: изоморфизм 
материала и духа 

Городской темперамент формирует мышление и по-
ведение людей, что определяет материальный облик 
и инновационный потенциал города [Ли Жосюань, 
2025]. Общественное искусство — лучший способ 
наблюдать и интерпретировать изоморфизм матери-
ального и духовного. Далее будут проанализированы 
четыре типичных города Китая. 
Пекин, в качестве «сердца» Китая, характеризуется 
дихотомией «упорядоченности» и «сакральной тяже-
сти». Его статус политического центра требует про-
екции национальной стабильности, суверенитета 
и иерархичности. Эти качества находят отражение 
в паблик-арте через: 
• грандиозность тематики: доминирование сюже-

тов национальной истории, этнокультурного 
единства и революционного пантеона; 
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• монументальность формы: преференция к фигура-
тивному стилю, монументальному масштабу и ис-
пользованию сакрализованных материалов (ка-
мень, бронза), создающим возвышенно-ритуаль-
ное звучание (рис. 2); 

• аксиальная пространственная ориентация: лока-
лизация работ вдоль центральной урбанистиче-
ской оси и ключевых политических локусов, инте-
грируясь в каркас городского порядка. 

 
Рисунок 2. Рис. 2. Главная скульптура Стадиона ра-
бочих, 1959 г. Пекин, Китай1 
Figure 2. The main sculpture of the Workers' Stadium, 
1959 Beijing, China 

Шанхай, экономический центр Китая и центр миро-
вого обмена, отличается изысканностью, разнообра-
зием и авангардизмом. Положение Шанхая как меж-
дународного мегаполиса диктует ему роль пионера, 
поощряющего инновации, поддерживающего муль-
тикультурализм и способствующего повышению эф-
фективности. Эти качества отражены в его паблик-
арте, который демонстрирует три различных перспек-
тивы: 

                                                             
1 URL: https://litawards.com/winners/win-
ner.php?id=3871&mode=win. Дата обращения: 7.10.2025. 

• Актуальный и интернациональный стилистиче-
ский язык: доминируют авангардные художе-
ственные практики — абстрактное искусство, 
концептуализм и новые медиа, часто созданные 
мировыми звездами и соответствующие совре-
менным тенденциям (рис. 3); 

• Плюралистичное и гуманизированное содержа-
ние: наряду с масштабными нарративами, фокус 
на индивидуальных эмоциях, повседневности и 
культуре потребления, пронизанных экзистенци-
альной рефлексией и игровым началом; 

• Интерактивное и гибридное пространство: объ-
екты интегрированы в торговые центры, набереж-
ные и креативные кварталы, подчеркивая диалог с 
горожанами и становясь частью культуры досуга. 

 
Рисунок 3. Марк ди Суверо. «Объятие», 2011 г. Шан-
хай, Китай2 
Figure 3. Mark di Suvero. "Embrace", 2011, Shanghai, 
China 

Шэньчжэнь, «первопроходческая зона социализма 
с китайской спецификой» и «центр научно-техниче-
ских инноваций», характеризуется молодостью, сме-
лостью и технологической продвинутостью. Его 
уличное искусство также воплощает эти качества. 
Символизируя душу города — его стремление к от-
крытости, местные произведения искусства стали 
его духовным краеугольным камнем (рис. 4). 

2 URL: https://news.artnet.com/market/paula-cooper-interview-
2526590. Дата обращения: 7.10.2025. 
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Рисунок 4. Се Цюнчжи. «Воображение света», 2023 
г. Шэньчжэнь, Китай1 
Figure 4. Xie Qiongzhi. "The Imagination of Light", 
2023 Shen-zhen, China 

Ханчжоу, известный как «Город национального 
наследия» и «Цифровая столица», сочетает в себе бо-
гатое культурное наследие региона Цзяннань с пере-
довыми технологическими инновациями, создавая 
уникальный городской облик, сочетающий класси-
цизм и современность. Его городские особенности в 
полной мере отражены в общественном искусстве, 
положив начало диалогу между человечеством и тех-
нологиями (рис. 5). 

Рисунок 5. Китайская академия искусств. «Завтраш-
няя яркая луна», 2023 г. Ханчжоу, Китай2 
Figure 5. Chinese Academy of Arts. "Tomorrow's Bright 
Moon", 2023 Hangzhou, China 

Сравнительный анализ показывает, что язык паб-
лик-арта, от тематического стиля до материалов и 
пространственной организации, тесно связан с базо-
вым характером города. Определяемое своим функ-
циональным предназначением, паблик-арт стано-
вится материальным воплощением и носителем нар-
ративного образа культурного характера города [Ли 
Сяофан, 2020]. 

1 URL: http://mbd.baidu.com/newspage/data/dtland-
ingsuper?nid=dt_4742634538521006840. Дата обращения: 7.10.2025. 
2 URL: https://baijiahao.baidu.com/s?id=1754275608948010015&wfr= 
spider&for=pc. Дата обращения: 7.10.2025. 

3. Многослойные нарративы
в публичном искусстве: интеграция 
больших нарративов и региональной 
культуры 

В культурном контексте уникальной китайской си-
стемы «национальный центр — местный город» нар-
ративная структура городского паблик-арта не явля-
ется единой, а представляет собой сложную иерархи-
ческую структуру. На пересечении этих дискурсов 
рождаются выдающиеся произведения паблик-арта, 
и современные произведения паблик-арта всё 
больше подчёркивают человеческую субъективность 
[Чжао Чжихун, Пань Синьян, 2023]. 
В китайском паблик-арте метанарративы выража-
ются через стандартизированные символы и темати-
ческие кластеры. Инсталляции на темы «дружелю-
бия» и «гармонии» можно увидеть повсюду в городе 
(рис. 6). Функция этих работ — формирование наци-
ональной идентичности и продвижение социальной 
цивилизации. Эти работы консолидируют господ-
ствующую идеологию и играют роль политического 
просвещения [Сунь Чжэньхуа, 2022].  

Рисунок 6. Демонстрационное устройство «Основ-
ные социалистические ценности»3 
Figure 6. Demonstration device “Basic socialist values” 

Однако, в отличие от «метанарративов», «региональ-
ные нарративы» наделяют городские пространства 

3 URL: http://www.jnyhsy.com/case_mini.asp?id=708. Дата обраще-
ния: 8.10.2025. 
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уникальной душой. Они основаны на местных исто-
рических хрониках, народных традициях, диалектах 
и уникальных природных ландшафтах, что может вы-
зывать сильный эмоциональный резонанс и чувство 
идентичности у местных жителей [Пань Синьян, 
Чжао Чжихун, 2021]. Например, элементы панды ча-
сто встречаются в паблик-арте Чэнду (рис. 7, 8). Эти ра-
боты сочетают в себе как визуальное воздействие со-
временного искусства, так и уникальную интимность 
и веселье Чэнду. 

Рисунок 7. Лоуренс Арджент. «Я здесь», 2014 г. 
Чэнду, Китай12 
Figure 7. Lawrence Argent. "I'm here", 2014 Chengdu, 
China 

Рисунок 8. Скульптурная группа на тему «Морской 
Шелковый путь». Цюаньчжоу, Китай3 
Figure 8. Sculpture group on the theme “Maritime Silk 
Road”. Quanzhou, China 

Успешные практики паблик-арта часто интегрируют 
локальные нарративы и метанарративы [Чэнь Сыцю-
ань, 2023]. Например, работы, посвящённые иници-

1 URL：https://travel.sohu.com/a/700996657_121119240. Дата обра-
щения:.10.2025. 
2 URL: https://ru.trip.com/moments/detail/chengdu-104-
130068310?locale=ru-RU&curr=HKD. Дата обращения: 8.10.2025. 

ативе «Один пояс, один путь» в портовых городах, та-
ких как Гуанчжоу и Цюаньчжоу в Китае, включают в 
себя исторический контекст и морскую культуру 
местного Морского Шёлкового пути, используя ре-
гиональные визуальные символы для повествования 
о «сообществе с общим будущим человечества» (рис. 
9). Это позволяет паблик-арту воплощать волю госу-
дарства, будучи при этом укоренённым в народе, де-
монстрируя богатую многослойность и мощную 
жизненную силу. 

Рисунок 9. 798 блоков. Пекин, Китай4 
Figure 9. 798 blocks. Beijing, China 

4. Расширение возможностей
общественного искусства в эпоху: 
реагирование на позиционирование 
бренда города и формирование будущего 

Сегодня культурная «мягкая сила» стала важной ча-
стью оценки города. В этом новом контексте паблик-
арт получил новую миссию времени и стал важным 
стратегическим культурным инструментом, позво-
ляющим активно «расширять возможности город-
ского развития» и формировать будущее города 
[Хань Юйфэн, 2022]. 

3 URL: https://kknews.cc/zh-cn/travel/v9jxmkq.html. Дата обраще-
ния: 8.10.2025. 
4 URL: https://www.sohu.com/a/757691370_121124386. Дата обраще-
ния: 8.10.2025. 
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Во-первых, паблик-арт — ключевой элемент форми-
рования и продвижения уникального культурного 
бренда города. В эпоху всеобъемлющего брендинга 
каждый город стремится поддерживать свой имидж 
высокого качества. Благодаря мощному визуальному 
воздействию и культурной семиотике, паблик-арт 
стал наиболее выразительным инструментом город-
ского брендинга, укрепляя восприятие города обще-
ственностью. 
Во-вторых, паблик-арт выступает катализатором го-
родского возрождения и интеграции сообществ. По 
мере перехода городского развития от количествен-
ного расширения к качественной оптимизации мно-
гие старые городские районы обретают новую жизнь 
благодаря включению искусства. Например, рекон-
струкция квартала 798 в Пекине (рисунок 10) и квар-
тала М50 в Шанхае (рисунок 11). Эти проекты не только 
улучшили качество городской среды, но и укрепили 
чувство региональной идентичности у населения. 

Рисунок 10. Арт-квартал M50. Шанхай, Китай1 
Figure 10. The M50 art quarter. Shanghai, China 

В-третьих, паблик-арт стал новым двигателем инте-
грации культуры, туризма и потребления. В Китае 
выдающиеся произведения паблик-арта, являясь ту-
ристическими достопримечательностями, напря-
мую способствовали культурному обмену и разви-
тию промышленности. Это свидетельствует о том, 
что ценность паблик-арта вышла за рамки эстетики 
и стала стимулом для развития городской экономики 
[Ван Юаньнин, Хоу Сяоцинь, 2024]. 
Подводя итог, можно сказать, что современное ки-
тайское паблик-арт становится «инструментом» для 

1 URL: 
https://www.sohu.com/a/393659798_505583?_trans_=000014_bdss_dk
nfqjy. Дата обращения: 8.10.2025. 

активного участия в будущем городском планирова-
нии. Благодаря различным формам, таким как брен-
динг, обновление городов и экономическое стиму-
лирование, он привносит устойчивый культурный 
импульс в города с различным функциональным по-
зиционированием. Именно эта преобразующая роль 
имеет решающее значение для переосмысления цен-
ности паблик-арта в контексте новой парадигмы 
[Ван Сюй, и др., 2025]. 

Выводы 
Проведенное исследование свидетельствуют о нали-
чии системного изоморфизма и диалектического ме-
ханизма взаимной конституции между макропози-
ционированием города и художественной репрезен-
тацией его публичного искусства.  
Первичный анализ выявил, что исторический кон-
текст урбанистического пространства выполняет 
функцию культурного субстрата паблик-арта, фор-
мируя не только базовые нарративные модели, 
но и фундаментальную «эстетическую матрицу». 
В рамках данной парадигмы функциональный про-
филь города непосредственно детерминирует его ху-
дожественный темперамент и пластический язык. 
Дальнейшая концептуализация демонстрирует уни-
кальную нарративную полифонию китайского паб-
лик-арта, синтезирующего общенациональные 
«мета-нарративы» с локальными историческими 
перспективами. Успешные художественные прак-
тики возникают как результат такой стратегической 
интеграции, достигая диалектического единства 
национальной идентичности и региональной специ-
фики. 
Фундаментальный тезис исследования заключается 
в констатации преодоления современным паблик-
артом пассивной репрезентативной функции  
и обретения им статуса стратегического инстру-
мента городского развития. Посредством формиро-
вания территориальных брендов, активизации про-
цессов урбанистического обновления и стимулиро-
вания культурно-туристической экономики, он ак-
тивно формирует образ будущего городов. 
Полученные результаты комплексно раскрывают ди-
намическую взаимосвязь между городским позици-
онированием, формирующим искусство, и искус-
ством, расширяющим городской потенциал, под-
тверждая их совместный вклад в формирование 
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национального культурного нарратива новой эпохи. 
Функциональный профиль города, выступая в роли 
латентной «грамматики», имплицитно детермини-
рует тематическую направленность, стилистическое 
решение и повествовательную архитектонику паб-
лик-арта, трансформируя его в визуальный дискурс, 
интерпретирующий экзистенциальную сущность 
и историческую миссию урбанистического прост-
ранства. 
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Аннотация 
Менее, чем вековая временная дистанция, отдаляющая современность от исторического периода расцвета со-
ветско-китайского сотрудничества в области архитектуры и строительства в середине прошлого века, пробле-
матизирует подходы к описанию и интерпретации этого уникального явления в традициях классической исто-
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ший в Пекине в начале 1950-х гг. Подобный подход будет способствовать развитию интернационального значе-
ния современной китайской архитектуры в международном сотрудничестве. 
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I. Внешняя рефлексия на межкультурном 
уровне 

Традиционный подход, основанный на классической 
историографии, предполагающей опору исключи-
тельно на фактологию, интерпретированную с пози-
ций общераспространенных в искусствоведении ев-
ропоцентризма и глобализма, в отношении локаль-
ного культурного наследия, в большинстве случаев, 
обесценивают его роль и значение для мировой куль-
туры. 
Подход, основанный на анализе «внутреннего наблю-
дения» явлений локальной культуры представите-
лями единого профессионального академического со-
общества, но иной культурной традиции отличается 
большей плодотворностью в выявлении ее общемиро-
вой ценности. Принципиальный, погруженный в 
культуру исследователь высокого профессионального 
уровня способен противопоставить инерции поверх-
ностных оценок объяснение всей сложности и глу-
бины национальной традиции. 
Советский архитектор, ученый-историк архитек-
туры, доктор искусствоведения, профессор, Заслу-
женный архитектор РСФСР и член-корреспондент 
Академии архитектуры СССР, Евгений Андреевич 
Ащепков, был командирован в Китайскую Народную 
Республику в 1952-53 годах, где преподавал в Поли-
техническом институте Цинхуа в Пекине.  
Труд Евгения Андреевича был отмечен многочислен-
ными наградами, но имеющим особое значение для 
целей настоящего исследования стал факт награжде-
ния русского ученого 1958 году медалью «Советско-
китайская дружба». Этот факт свидетельствует о при-
знании проницательного взгляда ученого и особой 
культурной эмпатии, которой он проникся, пребы-
вая в Китае. 
Русский архитектор Е.А. Ащепков, родившийся в 
Харбине в семье служившего фельдшера, покинул 
Китай с семьей в двухлетнем возрасте, жил и работал 
в СССР, но через всю жизнь пронес любовь и уваже-
ние к китайской культуре. Его тонкий, восторжен-
ный взгляд на китайскую архитектуру и произведе-
ния садово-паркового искусства не раз становился 
предметом исследовательского интереса [Долнаков 
1992; Комиссаров, Азаренко, 2014]. 
Книга Е.А. Ащепкова «Архитектура Китая: очерки» 
[Ащепков 1959], опубликованная в 1959 году, представ-
ляет собой широкий обзор архитектурных произведе-
ний китайского культового и крепостного зодчества, 
жилых и общественных зданий, а также произведе-
ний садово-паркового искусства Китая. Полевые 

наблюдения Евгения Андреевича, запечатлённые в 
более пятистах графических зарисовках и акварель-
ных работах, дают нам представление о глубоком про-
никновении и внутреннем понимании автором ки-
тайского культурного наследия. Теоретический ана-
лиз композиционных и конструктивных особенно-
стей китайского зодчества, лирическое любование ки-
тайскими садами и парками позволяют современным 
исследователям располагать бесценной авторской ин-
терпретацией, преодолевающей культурные барьеры, 
время и расстояние. Выходя за рамки формальных 
описаний, ученый проникает в эстетическую суть и 
культурный код китайской архитектуры.  
Это позволяет выдвинуть гипотезу о роли культур-
ного посредничества в межкультурном диалоге на 
компаративной основе «общее-особенное», которая 
заключается в возможном присутствии некоего «сре-
динного кросс-культурного поля» коммуникации с 
выходом в обе стороны диалога.  
Работа в этой области путем тщательного анализа 
коммуникативных стратегий и практик интерпрета-
ции возможна при качественном структурировании 
содержания коммуникации на уровнях: во-первых,  
транскультурности, предполагающем взаимодей-
ствие вне пределов конкретной культуры в универ-
сальных общечеловеческих категориях с фокусом на 
объединяющую концептуализацию; во-вторых, на 
уровне межкультурности, на котором устанавлива-
ются границы приемлемости применения категорий 
транскультурной коммуникации. 

II. Теоретико-методологические основы
«органической монументальности» 
и «нарративной пространственной 
эстетики» в межкультурном пространстве 

Анализ теоретического наследия русского профес-
сора Е.А. Ащепкова, позволил выделить и сформули-
ровать два основных теоретико-методологических 
концепта, лежащих в основе механизма трансляции 
китайской архитектурной культуры на межкультур-
ном уровне. 
Первый концепт «органической монументальности» 
противостоит западной концепции «абсолютной мо-
нументальности» с «преобладанием массы над про-
странством». В кросс-культурном поле мы можем по-
нимать эту формулу в значении универсальных кате-
горий научной теории А.Г. Габричевского [Габричев-
ский 1923].  
Вместе с тем, есть нюансы в редукции содержания до 
универсальных категорий. В академической среде 
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давно достигнут консенсус в том, что монументаль-
ность китайской архитектуры уходит корнями в ки-
тайскую цивилизационную концепцию гармонии 
среды с жизнью, обществом и природой. Мы наблю-
даем это явление посредством трех воплощений в ар-
хитектуре Китая. 
Первое воплощение мы находим в конструкции дере-
вянных каркасов, передающих визуальную легкость 
«парящих крыш» и кронштейнов «доугунов» (斗拱). 
Подобная материализация олицетворяет жизненную 
философию «принятия тяжести с видимой легко-
стью».  
Второе воплощение обнаруживается в культурном 
коде цветовой символики с опорой на многочислен-
ные социокультурные конвенции. Символическая си-
стема цветов и символов задает правила их использо-
вания в архитектуре: «Желтые и зеленые черепичные 
крыши допустимы к использованию лишь для импе-
раторской архитектуры, а серые черепичные крыши 
могли применяться для жилых домов населения. Де-
ревянные столбы и стены покрывались красной ла-
ком. Карнизы и кронштейны окрашивались в крас-
ный, синий, зеленый, белый цвета... часто с использо-
ванием золота». Символичесткая цветовая гамма слу-
жила прямым проявлением феодального ритуала и за-
крепляла социальный порядок, но и стала важной ху-
дожественной особенностью архитектуры «яркого 
блеска». Она превращала здания не просто в физиче-
ские пространства, но и в символические системы, 
пронизанные социокультурным содержанием. 
Третье воплощение обнаруживает себя в композици-
онном взаимопроникновении естественной и искус-
ственной среды, реализующую принцип «единство 
неба и человечества». Пространственные нарративы 
диалога с природой вошли в фундаментальное насле-
дие китайской архитектурной культуры: будь то «орга-
ничное слияние архитектурного строя Великой ки-
тайской стены с окружающей природной средой», 
«безупречное слияние архитектуры с ландшафтом для 
создания гармоничного целого» в гробницах дина-
стии Мин или павильоны в парке, которые «кажутся 
органично выросшими из окружающего пейзажа». 
Переходя ко второму концепту «нарративной про-
странственной эстетики», мы можем утверждать 
стремление к раскрытию сущности структуры, вопло-
щенной в пространственной организации китайской 
архитектуры. В объемно-пространственной органи-
зации китайского Храма Неба сочетание форм квад-
рата и круга, особый акустический дизайн превра-
щают ритуал жертвоприношения Небу в «простран-
ственную драму» диалога человека и космоса, делая 

архитектуру нарративным носителем космологиче-
ских представлений, переданных в ощущениях. 
В своей функциональной связи концепты составляют 
базу глубоко укоренившегося генетического кода, 
оберегающего китайскую архитектурную культуру 
от формального подражания и сохраняющего ее не-
преходящую жизнеспособность и уникальность. 
Предложенная гипотеза может быть апробирована 
не только на материале, имеющим значительную ис-
торическую глубину, но и отделяющую нас от объ-
екта исследования относительно недалекой времен-
ной дистанцией. Анализ событий недавнего про-
шлого показывает стойкость и сохранность культур-
ного кода, который так бережно передает в своих ис-
следованиях советский ученый Евгений Андреевич 
Ащепков. Позиция профессора служит ценным 
«внешним зеркалом» для дальнейших исследований, 
в том числе, китайских ученых, позволяя переосмыс-
лить собственную традицию и добиться творческой 
перезагрузки и переосмысления исторических доку-
ментов, опираясь на «внешний» взгляд любящих и 
уважающих китайскую культуру глаз. 

III. Взаимодействие на транс-культурном 
уровне 

Анализ исторической судьбы наследия 1950-х годов в 
рамках подхода «национальная форма + социалисти-
ческое содержание», позволяет определить преобла-
дание культурной субъективности в транс-культур-
ном диалоге периода ранней коммунистической ин-
тернационализации. Этот исторический опыт пока-
зывает, что подлинное взаимодействие на транс-
культурном уровне выходит далеко за рамки узко 
стилистической конвергенции в активный, равно-
правный диалог локальных культур. 
В 1950-е годы Китайская Народная Республика нахо-
дилась на пике социалистического строительства, 
что ознаменовало начало модернизации и интерна-
ционализации во всех сферах культуры, не исключая 
и архитектуру. 
В ту пору E.A. Ащепков отмечал: «китайские архитек-
торы настойчиво изучали богатое наследие нацио-
нального искусства, применяя новые строительные 
технологии и инновационные строительные матери-
алы на основе критического восприятия, чтобы со-
здать архитектуру, воплощающую традиции китай-
ского архитектурного искусства». Этот принцип «кри-
тического наследия» служил локальной стратегией 
противодействия влиянию международного модер-
низма. Он не представлял собой ни полного возрож-
дения, ни слепой вестернизации, а скорее творческую 
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трансформацию традиций в ответ на новые социаль-
ные потребности и технологические условия. 
На пути к интернационализации в рамках советско-
китайского обмена, E.A. Ащепков отметил сцены 
крупномасштабных строительных проектов Китая 
того времени: «опираясь на свое богатое националь-
ное наследие и неуклонно перенимая передовой опыт 
Советского Союза, китайские архитекторы создали 
архитектурные произведения, воплощающие вели-
кий дух свободного Китая». Это указывает на то, что 
международное самовыражение в то время осуществ-
лялось в фарватере социалистической интернациона-
лизации. Такая интернационализация представляла 
собой обмен и слияние внутри социалистического 
блока, следуя концепции «национальная форма + со-
циалистическое содержание». Она была одновре-
менно утверждением национальной идентичности и 
средством представления образа нового Китая между-
народному сообществу (особенно дружественным со-
циалистическим странам). Например, выбранный 
проект памятника народным героям на площади 
Тяньаньмэнь — в форме «каменной стелы» — был при-
знан «глубоко укорененным в национальной тради-
ции и удачно передающим глубокое значение памят-
ника». Это иллюстрировало вышеупомянутый прин-
цип. 
Анализируя период перехода от ремесленного уклада 
к индустриализации, профессор E.A. Ащепков вос-
хищался высокой организованностью и упорядочен-
ностью китайских строительных практик и изощ-
ренным мастерством изготовления декоративных 
орнаментов, отмечая при этом, преобладание руч-
ного труда. Эта приверженность изысканному ре-
месленному искусству представляла собой продол-
жение традиционной китайской архитектурной 
культуры. Задача интеграции таких ремесленных эс-
тетических качеств с современными индустриализи-
рованными методами строительства стала критиче-
ски важной проблемой в процессе интернационали-
зации архитектуры Китая как в прошлом, так и в 
настоящее время. Ранние практики можно рассмат-
ривать как попытки сохранить и адаптировать тра-
диционный «дух ремесленного мастерства» в инду-
стриализированных рамках [Ащепков 1958]. 
В качестве вывода необходимо отметить, что цен-
ность китайской архитектурной культуры заключа-
ется не в поверхностном копировании традицион-
ных символов, а в развитии ее генетического куль-
турного кода путем воплощения в творческих реше-

ниях, которые отвечают общим вызовам, концептуа-
лизированным на высоком уровне абстракции: та-
ким как «проблемы устойчивого развития» и «по-
строение гуманистического общества». В рамках вы-
шеперечисленных абстракций каждая культура раз-
мышляет и формулирует свой ответ, воплощая в ло-
кальным содержанием глобальную онтологию. На 
практике это означает глубокий сдвиг от демонстра-
ции декоративных «китайских элементов» к откры-
тию «китайской мудрости», прокладывая путь глубо-
кому транс-культурному взаимодействию в поисках 
универсальных институций в культурной самобыт-
ности Китая. 
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